CORTES, Daynara Lorena. Ressignificando o heroismo épico classico:
Solano Trindade em “Canto dos palmares”. In: Revista Epicas. Ano 5,
N. 9, Jun 2021, p. 84-96. ISSN 2527-080-X. DOI:
http://dx.doi.org/10.47044/2527-080X.2021v98496

RESSIGNIFICANDO O HEROiISMO EPICO CLASSICO:
SOLANO TRINDADE EM “CANTO DOS PALMARES”

RE-SIGNIFYING CLASSIC EPIC HEROISM:
SOLANO TRINDADE OF “CANTO DOS PALMARES”

Daynara Lorena Aragdo Cortes!?

RESUMO: O presente trabalho parte da analise do poema “Canto dos Palmares”, de Solano Trindade. Buscamos
evidenciar, por meio da teorizagdao do Anazildo Vasconcelos da Silva (2017), como o poeta tece um repertorio hibrido
de referéncias afro-brasileiras sem perder o didlogo com a poesia épica classica. Com isso, constatamos que a edificagdo
do heroismo de Zumbi dos Palmares forja uma nova matéria épica, estruturada pela dimenséo real e mitica, diluida na
identidade nacional. A luta coletiva da populagdo negra associa-se ao “quilombismo”, formulado por Abdias Nascimento
(2019), e a vertente épica brasileira do século XIX, cuja base mantém estreita relagdo com o bandeirismo na epopeia
parnasiana. Assim, a releitura da formacdo nacional repousa sobre a dedicatéria de amor a vida e em defesa da
liberdade.
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ABSTRACT: This work starts from the analysis of Solano Trindade’s "Canto dos Palmares". We seek to highlight, through
the theorization of Anazildo Vasconcelos da Silva (2017), how the poet intertwines a hybrid repertoire of Afro-Brazilian
references without losing the dialogue with classical epic poetry. We see that the construction of the heroism of Zumbi
dos Palmares forges a new epic subject, structured by the real, mythical dimension, and diluted in national identity. The
collective struggle of black population is associated with “quilombismo", formulated by Abdias Nascimento (2019), and
Brazilian, epic of nineteenth century, whose base maintains a close relationship with bandeirismo in the Parnasiana
epic. Thus, the rereading of the national formation rests on the dedication of love to life and in defense of freedom.
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O eu lirico enuncia em “Chamada”: “Poetas despertai enquanto é tempo/ antes que a poesia do
mundo/ va-se embora/ antes que caia sobre o homem/ um peso insuportavel...” (TRINDADE, 2011, 24). O
clamor traduz com nitidez o que representava a ansia de Solano Trindade no tocante ao Brasil desejado e
lutado por ele. Uma literatura brasileira, regada pelos simbolos nacionais, configura empenho de toda uma
vida. Desse modo, entrega-se a batalha contra as desigualdades sociais, acometido, principalmente, pela
discriminacdo de classe e raca.

Desde pequeno, ainda na capital pernambucana do inicio do século XX, vive a efervescéncia das
trocas culturais préprias do Nordeste. Isso influencia, sobremodo, a atuacado ja adulta de passagem pelas
duas grandes capitais do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Com isso, torna-se um reconhecido poeta brasileiro,
teatrdlogo, cineasta, ator e pintor. Todas as areas artisticas caminham lado a lado com o exercicio de
folclorista. Politicamente, alinha-se as fileiras do Partido Comunista Brasileiro (PCB), fundado em 1922,
afastando-se posteriormente devido a incompatibilidade na forma como interpretava a luta do povo negro.

Entende Trindade, contrariando a perspectiva do PCB, que o problema ndo era tdao somente
econbmico, pois o racismo atravessava as classes sociais, tornando-se uma caracteristica da prépria formacao
nacional, cuja presenca fazia-se evidente entre os diferentes grupos. Portanto, a discriminagdo racial, em sua
leitura, estrutura-se no critério estritamente da raca. Mesmo sendo um defensor dessa ética, em sua
producdo, notamos uma recorréncia do combate as desigualdades sociais movidas e geradas pela luta de
classes. A hibridez com a qual faz uso para compreender a complexidade do Brasil alarga fronteiras,
compreendendo-o hoje como um intelectual negro que influenciou geracgdes.

A sua atuagdo artistica comeca ainda na infancia, quando performava leituras para a mae e
acompanhava os passos do pai, participante de grupos folcléricos de pastoril e bumba meu boi no Recife
Antigo. Ja a atuacgao politica organizada surge posteriormente. O ano de 1936 marca a sua participa¢do direta
na funda¢do da “Frente Negra Pernambucana” e do “Centro de Cultura Afro-Brasileiro” ao lado de
importantes nomes como Ascenso Ferreira (1895-1965), o pintor Miguel Barros (1913-2011) e José Vicente
Lima (1911-?).

No mesmo ano de fundagao das duas organizagOes citadas, Trindade langa o seu primeiro livro:
Poemas negros (1936). A estreia na teia literaria nacional permanece até 1944, pois Poemas de uma vida
simples ja faz parte de uma fase mais amadurecida e notada por outros circuitos artisticos. No tocante a sua
relacdo com José Vicente Lima, é importante destacar o artigo “Solano trindade, sua luta e sua poesia” (1979)
que logo inicialmente apresenta o poeta: “ele [Solano Trindade] foi o grande lider do movimento do que
chamavamos na época, de “valorizagdo social do negro brasileiro” e o que ele em seus poemas chamava de
abolicdo nimero dois.” (LIMA, 1979, p. 3).

Destarte, o que ele chamava de luta por uma “segunda abolicdo” estendeu-se por toda a obra
autoral. Isso é notabilizado pela rede negra ampla com quem manteve contato. Elisangela Lopes e Marcos

Silva confirmam.

85



Em 1944 [...] participa da fundagdo do Teatro Experimental do Negro (TEN), sob a lideranca de
Abdias Nascimento. Mais tarde, ao lado da esposa, Maria Margarida, e do sociélogo Edison
Carneiro, cria o Teatro Popular Brasileiro (TPB), que contava com um elenco formado por
domeésticas, operarios e estudantes. Com o TPB apresentou espetdculos em nada menos que 21
cidades da Pol6nia e da Tchecoslovaquia. (LOPES; SILVA, 2014, p. 83-84)

Ciente do projeto que ergue a partir de um movimento de contracultura, pela recusa aos parametros
eurocéntricos, Solano Trindade investe em uma literatura engajada que também se alia a reafirmacao da
identidade negra contra a globalizacdo em seu acelerado processo no século XX. Essa atuacdo se estende a
poética que dialoga e ressignifica o classico. A esse respeito, Anazildo Vasconcelos da Silva tece curtas, mas
significativas analises sobre a sua inser¢ao na formagdo épica brasileira ao escrever: “Minha reflexdo [...]
consiste em formular a concepgao épica do poema, considerando, basicamente, a construcdo épica do relato,
a elaboracdo da identidade heroica e a integracdo da tradicdo épica.” (SILVA, 2017, p. 285).

Com vistas nesses trés pontos de investigacdo, no decorrer desse trabalho, analisamos “Canto dos
Palmares”, inserido em Poemas antoldgicos, em sua interseccdo com o conceito “quilombismo” elaborado
pelo contemporaneo Abdias Nascimento em Quilombismo: documentos de uma militéncia Pan-Africanista.
Dessa forma, o poema vé-se analisado tanto pelo viés estético quando tematico. Nesse segundo, a partir da
dimensdo humana e mitica engendrada pelo poeta na edificacdo do heroismo de Zumbi dos Palmares (1655-

1695).

Entre a dimensdao humana e a mitica: o heroismo de Zumbi dos Palmares

Estruturado por versos livres em estrofes e métricas, o longo poema em destaque traz-nos como
referéncia a figura histérica de Zumbi dos Palmares como principal nome da luta negra brasileira. O
paradigma construido acerca do lider quilombola é trabalhado de modo a evidenciar a identidade épica, cuja
semelhanca em termos de grandes feitos associa-se a personagens como Aquiles e Enéas. Esses
descendentes da unido entre deuses e humanos.

A dimensdo dupla da existéncia heroica caracteriza-se pela atemporalidade, uma vez ultrapassada as
fronteiras do século XVII, e pela facanha de mobilizar um coletivo numeroso rumo a guerra declarada contra
a colonizagdo. O eu lirico preserva a importancia da memoria coletiva por meio do resgate a narrativa de
Zumbi. Logo, a redencgdo é feita com o objetivo de evidenciar o principal estimulo do conflito: a conquista da
liberdade. A forga impulsionadora do desencadeamento das a¢des é a prdpria batalha pela alforria. Desse
modo, o sistema de dominagao escravista instaurado pelo modelo de civilizagdo europeu é ironizado pelos
versos que citam as contradi¢des do discurso moralizante do “senhor”, adjetivado de “maldito”, frente ao
exterminio em massa aludido pelo sangue.

O opressor se dirige

a N0SsOS campos,

seus soldados

cantam marchas de sangue,

O opressor prepara outra investida,
confabula com ricos e senhores,
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e marcha mais forte,
para meu acampamento!
Mas eu os fago correr...
(TRINDADE, 2011, p. 139)

N3do ha tratado entre colonizadores e colonizados. Contrariamente, existe uma guerra declarada
versificada em um movimento de avango permanente. Isso faz com que o poema assuma um ritmo acelerado
e sensitivo. No segundo ponto, pela razao do eu lirico invocar a lembranca olfativa daquilo que lhe causa
prazer. Na sequéncia, vemos: “meus irmdos/ batem com as maos/ acompanhando o ritmo/ da minha voz!.../
Sarava! Saraval”; “Minhas amadas me cercam,/ sinto o cheiro do seu corpo,/ e cantos misticos/ sublinham
meu espirito!” (TRINDADE, 2011, p. 142-143).

O apelo a religiosidade de matriz africana vé-se agregado a descricdo da terra e dos agentes em
conflito. No tocante ao didlogo tematico, a leitura de Solano Trindade na segunda metade do século XX
retomando o enfrentamento em Palmares durante o periodo colonial aplica-se, entre outros exemplos, a
interpretacdao contemporanea de Edson Gomes, na composicdo “Zumbi dos Palmares”, presente no dlbum
“Identidade” (2002). Os versos — “Vocé é um grande lutador/ A nossa luta ndo acabou/ (Ela ndo acabou n3o)/
és aqui a retomada/ Vamos ent3o encher a praca/ Gritar de novo, gritar com raca deliberada” (GOMES, 2002)
—aproximam-se do que Trindade aponta como horizonte de esperanca por meio dos novos filhos palmarinos:
“muitas amadas morreram/ mas muitas ficaram vivas,/ dispostas para amar/ seus ventres crescem/ e nascem
novos seres.” (TRINDADE 2011, p. 138). A prole negra ocupa o novo “campo de batalha”, assumindo posicao
dupla de combate e defesa.

Nota-se que a palavra é também arma e escudo protetor. Sobrevivendo em meio ao cendrio hostil,
a escrita literdria oferece ao poeta animo para seguir sua jornada. Embora a morte o ronde, jamais o siléncio
se perpetuara, visto que ha um coro de geracGes que anunciam a liberdade. Por conseguinte, versa: “O meu
poema libertador/ é cantado por todos,/ até pelas criancas/ e pelo rio.” (TRINDADE, 2011, p. 140).

A literatura de resisténcia do pernambucano alimenta duas das muitas faces citadas por Alfredo Bosi
em O ser e o tempo da poesia, conforme vemos: “A resisténcia tem muitas faces. Ora propde a recuperagao
do sentido comunitario perdido (poesia mitica, poesia da natureza); ora a melodia dos afetos em plena
defensiva.” (BOSI, 1977, p. 144). O “eu” é sempre mencionado lado a lado com o “nés”. O resgate historico
adquire dimensao mitica quando o poeta faz uso dos relatos ja consolidados no seio da formacgao cultural
popular. Ainser¢ao da narrativa de Zumbi dos Palmares transcende os dados meramente factuais. Ela alcanga
o maravilhoso, concedendo assim expressdo mitica ao lider e as geragdes pdstumas que perpetuaram o seu
legado.

Atentemo-nos as consideracdes de Anazildo Vasconcelos da Silva relativas a configuragdo do herdi.

Em Formacdo épica da Literatura Brasileira, ele teoriza.

O herdi épico caracteriza-se por uma dupla condigdo existencial, a humana e a mitica, e o relato
pelo encadeamento de referenciais histdricos e simbdlicos. [...] O sujeito da a¢do épica, para ser
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herdi, precisa agenciar as duas dimensGes da matéria épica, o que exige dele uma dupla condicao
existencial; a humana, necessdria para a realizacdo do feito histérico; e a mitica necessaria para a
realizacdo do feito maravilhoso. [...] [Assim] os deuses, carecendo da condicdo humana, ndo
ingressam na galeria épica dos herdis. (SILVA, 2017 p. 20)

A incorporacao dos referentes histéricos e simbdlicos associada aos aspectos culturais do coletivo
negro corrobora para a construcdo da identidade nacional. Ao tratar da épica ou da producao que faz uso da
matéria épica, Anazildo Silva defende que “a construcdo da identidade literdria brasileira de povo e nacao se
d3, simultaneamente, no curso da narrativa épica e da narrativa de ficcdo. Nao ha interrupcao do percurso
épico na Literatura Brasileira.” (2017, p. 33).

O pesquisador chama atencdo para o fato de a epopeia ser um género vivo e dinamico. As
transformacgdes decorridas com o tempo exerceram forte influéncia na escrita. Evidencia-se o contexto da
pos-modernidade com a crise da identidade, confirmando as novas configuragdes heroicas. Nesse aspecto,
Solano Trindade se insere a partir da formatagdo estética do longo poema, do didlogo direto que estabelece

com o classico e da edificacdo da identidade nacional por meio da matriz africana.

Fecham minha boca

Mas deixam abertos os meus olhos
Maltratam o meu corpo

Minha consciéncia se purifica

Eu fujo das mdos

Do maldito senhor!

[...]

Nosso sono é tranquilo
mas o opressor ndo dorme,
seu sadismo se multiplica,
0 escravismo é o seu sonho
0s inconscientes

entram para seu exército...

[...]

Ainda sou poeta

meu poema

levanta os meus irmaos.

Minhas amadas

se preparam para a luta,

os tambores ndo sdo mais pacificos,
até as palmeiras

tém amor a liberdade...
(TRINDADE, 2011, p. 137-140)

Destarte, o anuncio versificado da liberdade atribui ao heroismo palmarino uma posicdo ainda
submetida a estrutura de poder colonial. Todavia, o herdi ndo esté abatido, tampouco, rendido. E contra a
rudeza da escraviddo que a poesia de Solano Trindade encontra forca. A defesa da guerra se legitima no
verso: “nenhum homem explora outro homem...” (TRINDADE, 2011, p. 143). Por sua vez, as palavras

utilizadas fortalecem o que Alfredo Bosi nomeia acerca da agdo poética.
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A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbarie e caos, “esta colecdo de objetos de nao
amor” (Drummond). Resiste ao continuo “harmonioso” pelo descontinuo gritante; resiste ao
descontinuo gritante pelo continuo harmonioso. Resiste aferrando-se a memdria viva do passado;
e resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia. (BOSI, 1977, p. 146)

Sendo a conquista da liberdade a for¢ca motriz, toda a estrutura poética é atingida por essa defesa.
De tal forma, os versos encontram-se libertos das amarras de culto a forma, da tentativa de impassibilidade
e impessoalidade e do racionalismo. A evocagdo dos fatos marcantes na formacgao brasileira relacionada a
populacdo em didspora faz parte do projeto literdrio de Solano Trindade de resgate do protagonismo negro.
Isso reforca o reconto histérico por meio de uma dtica emotiva. Como resultado, o sentimento de
pertencimento do publico leitor é atingido.

Meu poema

é para os meus irmdos mortos.
Minhas amadas

cantam comigo,

enquanto os homens vigiam a Terra.

O tempo passa

sem numero e calendario,
o opressor volta

com outros inconscientes,
com armas

e dinheiro,

mas eu os faco correr...
(TRINDADE, 2011, p. 140)

O lago de fraternidade e a quebra dos ponteiros langcados ao tempo expandem as possiveis
interpretacdes acerca dos modos de “aquilombamento” negro que, por sinal, permanecem cada vez mais
contemporaneos a inquietacdo do poeta. Nota-se o didlogo com “Tempo de nos aquilombar”, da Conceicdo
Evaristo, que nos ultimos versos anuncia: “a mistica quilombola persiste afirmando:/ “a liberdade é uma luta

”nn

constante”.” (2019). Assim, Solano Trindade alimentando a comunh&o versejou: “somos todos libertos,/

podemos amar!” (2017, p. 143).

O quilombismo como matéria épica: (re)leituras da nossa brasilidade

O conceito cientifico histdrico-social de “quilombismo” trabalhado por Abdias Nascimento estd
ligado as formas de organizagdo e resisténcias fundadas pela populagdo negra em recusa a colonizagdo. Mais
gque uma categoria de andlise ou meramente um espago de agrupamento, a dindmica do termo sugere uma
compreensao mais ampla do que socialmente entendemos por quilombo. Trata-se ndao somente do espaco,
mas da jungao entre corpo, territorio, luta e métodos de sobrevivéncia tanto na esfera urbana quanto rural

do Brasil.
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Fldvio Gomes em Mocambos e quilombos, ao tratar da histéria do campesinato, constata a
permanéncia das desigualdades, apontando para um passado ainda presente na teia social brasileira. A titulo
de exemplo, literariamente, esse trabalho historiogréfico dialoga com Torto arado (2019), do Itamar Vieira
Junior, que traz a representacdo do universo negro as margens. Com isso, o quilombo como “fenémeno
hemisférico” é denominado dessa forma por ndo ser somente uma realidade local. Atesta Gomes, no
entanto, que no caso do Brasil a particularidade do movimento de “aquilombar-se” chama atencao, pois ela
caminha lado a lado com a alcunha “mocambo”. Essa, substituida documentalmente no século XVII,
designava estruturas de moradia com baixos custos.

O processo migratério foi um agente produtor significativo na geracdo, reproducao e atualizacao
dessas moradias isoladas, nos primeiros momentos, e labirinticas. O caso das favelas presentes nos grandes
centros urbanos brasileiros desde o século XIX é um notdvel exemplo paisagistico da permanéncia das
desigualdades. Porém, como afirmado, o “quilombismo” ultrapassa as fronteiras da referéncia espacial. Nas
palavras do contemporaneo de Solano Trindade, é preciso “edificar a ciéncia histdorico-humanista do
quilombismo [pois] quilombo ndo significa escravo fugido. Quilombo quer dizer reunido fraterna e livre,
solidariedade, convivéncia, comunhao existencial.” (NASCIMENTO, 2019, p. 289-290).

Nos versos do “poeta do povo”, hd um chamamento ao quilombo, nomeado de “acampamento” em
alusdo ao Quilombo dos Palmares. O resgate da memdria por meio da citacdo ao periodo colonial tematiza
uma importante comunidade, essa localizada na Serra da Barriga no século XVI, na Capitania de Pernambuco,
hoje regido do estado de Alagoas conhecida como Unido dos Palmares.

Logo, existe uma apropriagao do relato histdrico de enfrentamento da populag¢do negra. Somado a
isso, o poeta fabula a partir das referéncias simbdlicas, gestadas pelas influéncias socioculturais de formacao,
um novo conjunto de representa¢des resultado da jungdo entre o plano histdrico e o mitico. Vejamos as
seguintes estrofes de “Canto dos Palmares”.

“Eu canto aos Palmares
odiando opressores

de todos os povos

de todas as ragas

de mdo fechada

contra todas as tiranias!

[...]

O opressor convoca novas forgas
vem de novo

a0 meu acampamento...
Nova luta.

As palmeiras

ficam cheias de flechas,

os rios cheios de sangue,
matam meus irmaos,
matam as minhas amadas,
devastam os meus campos,
roubam as nossas reservas;
tudo isso,
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para salvar
a civilizacdo
eafé..

[...]

Nossas plantagGes

estdo floridas,

nossas criangas

brincam a luz da lua,

nossos homens

batem tambores,

cangGes pacificas,

e as mulheres dancam

essa musica...”

(TRINDADE, 2011, p. 137-139)

A posicdo defensiva do eu lirico, a declaracdo ao inimigo e a composicdo do espaco sdo trés
importantes elementos que figuram a reconstrucao do Quilombo dos Palmares. Segundo Flavio Gomes, esse
é um dos ajuntamentos de resisténcia mais reconhecidos e citados por fontes histdricas assim como literdrias
ao tratar da situacdo da populacdo negra. Por conseguinte, contrasta com a situacdo de “anomia”?

alimentada pelas teorizacdes de Florestan Fernandes, conforme defende Petronio Domingues.

Na primeira metade do século XVII, a populagdo palmarista alcancava milhares distribuidos em
inimeros mocambos. O principal era conhecido como Macaco, centro politico. Além de ser o mais
povoado, nele residia Ganga-Zumba, um dos principais lideres de Palmares. Perto dele — na serra
da Jugara —se localizava 0o mocambo Subupira, que tinha uma extensdo de mais de seis quildometros
e era composto de quase mil casas, sendo utilizado como campo de treinamento militar e onde se
preparavam armamentos e armadilhas. [...] Enquanto uns podiam funcionar como acampamentos
militares, outros serviam de entrepostos para trocas mercantis. (GOMES, 2015, p. 80)

O repertério cultural atravessado das diversas tentativas de cerceamento resiste até a
contemporaneidade. Sob duras penas, a manutengdo da cultura de origem africana e afro-diaspdrica
mediada por acirradas represalias persistiu formando gerag¢des hibridas etnicamente. Isso fez com que
marcas profundas tenham sido deixadas na composi¢cdo social brasileira. Exemplos notaveis das agbes
arbitrarias do Estado, traduzindo o conceito de “racismo estrutural”® (ALMEIDA, 2019), merecem destaque.

Ja no contexto sociopolitico do Estado Novo (1937-1946), Domingues registra a completa extingdo

do movimento negro organizado causado pela estrutura de poder autocratica estabelecida. Ele relata que

2 Termo de autoria do francés Emile Durkheim (1558-1917), cuja avaliacdo é empregada ao modo como o sociélogo Florestan
Fernandes considerou como um “estado de inércia” da populagdo negra no pds-abolicdo, certo modo, culpabilizando pela
marginalizagdo. Ou seja, pela ndo integragdo a vida social e ao trabalho regular no modelo moderno da organizagdo capitalista
(DOMINGUES, 2019, p. 22-23).
3 Silvio Almeida afirma que “o racismo é parte de um processo social.” (2019, p. 50). Para o autor, existe uma estrutura econdmica
movida pelo Estado e pelas demais forgas que reforgam as desigualdades, reproduzindo mecanismos de exclusdo. Semelhantemente,
o filésofo camaronés Achille Mbembe em Necropolitica elucida como a estrutura socioecondmica organizada pelo Estado transforma-
se em uma maquina de guerra. Ele descreve: “Sob condi¢des de soberania vertical e ocupagdo colonial fragmentada, comunidades
sdo separadas segundo um eixo de ordenadas. Isso conduz a uma proliferagdo dos espacgos de violéncia. [...] Matar se torna um
assunto de alta precisdo.” (2020, p. 46-47).
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“em 1937, a Frente Negra Brasileira, assim como todas as demais organizagdes politicas, foi extinta. [...] Nessa
fase, a luta pela afirmacdo racial passava pelo culto a Mae-Preta e uma das principais palavras de ordem era
a defesa da Segunda Abolicdo.” (DOMINGUES, 2007, p. 107).

Atrelado a esse dado que dialoga diretamente com a biografia de Solano Trindade, sendo registradas
diversas passagens pela prisdo, destacando-se o ano de 1944 que, além do seu encarceramento, teve o livro
Poemas de uma vida simples também apreendido, evidenciamos como a década de 1940 foi marcada por
diversas perseguicGes as religides de matriz afro, reforcando-se durante a Ditadura Militar (1964-1985). Essa
pratica como uma constante nos trilhos legislativos e na histdria republicana do pais é resgatada pelo
reconhecido cddigo penal de 1890 que, no entdo governo de Marechal Deodoro da Fonseca (1889-1891),
condenou a pratica da capoeira em todo territério nacional, considerando-a pratica de vadiagem.

Diante disso, em recusa as arbitrariedades citadas, versa o “poeta do povo” em “Macumba”: “Negro
pula/ negro danca/ negro bebe/ negro canta/ negro vadia/ noite e dia/ sem parar/ pro corpo de Yemanja/
pros cabelos de Oba/ do Calunga/ do mar” (TRINDADE, 2011, p. 76).

Por esse viés, o “quilombismo” se insere na acdo estética e politica de Solano Trindade como uma
pratica da liberdade. Ndo mais em alusdo ao espaco quilombo, mas ao exercicio de “aquilombar-se”,
trazendo para o repertdrio referéncias da ancestralidade negra brasileira e africana. O texto de cunho
também memorialista se insere no contexto de resgate da imagem negra positiva por tantos anos
estereotipada pela fenda colonial. Assim, infere-se que o poeta compreendia a “urgente necessidade do
negro brasileiro em recuperar a sua memdria [pois] essa tem sido agredida sistematicamente pela estrutura
de poder e dominagcdo hd quase quinhentos anos.” (NASCIMENTO, 2019, p. 273). Essa reconstrucdo do
passado abrange ndo somente a populacdo negra, assim identificada pelos tracos fenétipos, mas de toda

uma sociedade que descendeu de diversas matrizes étnicas.

A constatacdo facil do enorme nimero de organizagGes que se intitulam no passado e se intitulam
no presente de Quilombo e/ou Palmares testemunha o quanto o exemplo quilombista significa
como valor dinamico na estratégia e na tatica de sobrevivéncia e progresso das comunidades de
origem africana. Com efeito, o quilombismo tem se revelado fator capaz de mobilizar
disciplinadamente o povo afro-brasileiro por causa do profundo apelo psicossocial cujas raizes
estdo estranhadas na histéria, na cultura e na vivéncia dos afro-brasileiros. [...] O modelo
quilombista vem atuando como ideia-forga, energia que inspira modelos de organiza¢do dindmica
desde o século XV. (NASCIMENTO, 2019, p. 282)

O cardter nacionalista do “quilombismo” acresce da agdo de compreender a nossa brasilidade. Como

III

escreveu Machado de Assis (1861) sobre a dicotomia do Brasil a partir da existéncia do “pais real” versus
“pais oficial”, o primeiro dos melhores instintos e o segundo caricato e burlesco, Trindade engendra em seu
projeto estético a alerta de uma nacdo de grande poténcia econémica. Todavia, marcada ainda pelas mazelas
que afligem a populacdo. Uma delas é a fome, tema recorrente em sua poética.

Em vista disso, além do poema “Tem gente com fome”, cuja estrutura ritmica dialoga com “Trem de

Ferro” (1936), do Manuel Bandeira, vejamos a primeira e uUltima estrofe de “Tem gente morrendo, Ana”

dedicado a amiga e companheira politica Ana Montenegro (1915-2006).
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Tem gente morrendo
No seco Nordeste
Tem gente morrendo
Nas secas estradas
Tem gente morrendo
De fome e de sede
Tem gente morrendo
Ana

Tem gente morrendo

[...]

Tem gente morrendo
Nas prisdes infectas
Tem gente morrendo
Porque quer trabalho
Tem gente morrendo
Pedindo justica

Tem gente morrendo
Ana

Tem gente morrendo...
Sim Ana

Tem gente morrendo...
(TRINDADE, 2011, p. 61-62)

O repertério linguistico segue encontrando na vida cotidiana a maior fonte de recursos para o
exercicio literdrio. Com isso, Solano Trindade faz uma combinacdo de diferentes estruturas ritmicas. Elas
encontram-se alinhadas em versos regulares a versos livres. A anafora “Tem gente morrendo...” enfatiza a
fome como o problema apresentado pelo eu lirico e enfrentado pelo préprio poeta. Essa recorréncia tematica
assim como a repeticdo de outros temas tangenciais da miséria social brasileira permanece de modo geral.
No entanto, o ponto chave da escrita do pernambucano encontra-se no ato de ressignificagdo. Vejamos na
integra “Navio negreiro”:

La vem o navio negreiro
Por agua brasiliana

La vem o navio negreiro
Trazendo carga humana...

L4 vem o navio negreiro
Cheio de melancolia
La vem o navio negreiro
Cheinho de poesia...

La vem o navio negreiro
Com carga de resisténcia

L4 vem o navio negreiro

Cheinho de inteligéncia
(TRINDADE, 2011, p. 152).

O embalo das rimas remete-nos as cirandas infantis, cuja formacgao cultural popular vé-se também

expressa na obra do autor. O encantamento da vida por meio da experiéncia estética oferece novos
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significados as rigidas vivéncias pessoais. No amago desse cruzamento, o poeta por meio do eu lirico se
autodefine em “Olorum Eké”: “Eu sou poeta do povo” (TRINDADE, 2011, p. 90).

De tal forma, vale-nos perceber a importancia desse amparo popular na construcdo épica do relato
no tocante ao heroismo de Zumbi dos Palmares. Anazildo da Silva afirma sobre a “matéria épica” que ela
“tem, em sua origem cultural, uma dimensao real e uma dimensdo mitica que se fundem intimamente na
constituicdo de uma unidade articulatdria indissocidvel, comumente reconhecida como narrativa mitica ou
lenda.” (SILVA, 2017, p. 15).

A matéria épica necessita de uma referéncia histdrica para ter aderéncia ao plano mitico. Contudo,
ndo ha uma ligacdo dependente com a literatura, visto que é possivel identifica-la em outros géneros
artisticos como no cinema, teatro, escultura, entre outros. Notavel é a pintura de Ant6nio Parreiras (1860-

1937), “Zumbi” de 1927, hoje localizada no Acervo do Museu Antonio Parreiras, em Niterdi, Rio de Janeiro.

[ela] é elaborada na construgao épica do poema, gerada pela intervengdo do poeta no seio das
representagoes socioculturais de uma comunidade, fundindo e refundindo referenciais histdricos
e simbdlicos de sua cosmologia. Ou seja, nesse caso, a matéria épica resulta de uma agado criativa
[...] que atua no sentido de fundir referentes miticos com referentes histdricos, potencializando a
significacdo simbdlica de determinados eventos e/ou experiéncias inerentes ao processo de
formacdo da identidade cultural de povo e nagdo. (SILVA, 2017, p. 16).

Nesse sentido, a releitura de Solano Trindade do legado de Zumbi em “Canto dos Palmares” encerra
com citacdo direta como uma homenagem rendida a liberdade. A invocacdo a musa que esclarece a
consciéncia tem por missdo tornar cada vez mais viva a memdria quilombola.

Como resgate nos ultimos versos, o poeta enuncia: “Mas ndo mataram/ meu poema./ Mais forte/
que todas as forcas/ é a Liberdade.../ O opressor ndo pdde fechar a minha boca,/ nem maltratar meu corpo,/
meu poema/ é cantado através dos séculos/ minha musa/ esclarece as consciéncias,/ Zumbi foi redimido...”
(TRINDADE, 2011, p. 143). Desse modo, os grandes feitos de guerra liderados pelo herdi refletiram na

resisténcia de outras geracdes. O autor €, pois, participe dessa forca.

Consideragoes finais

Com vistas nas analises desenvolvidas, apontamos para a renovag¢do da produgdo épica brasileira a
partir dos novos temas surgidos na segunda metade do século XX. Esse movimento se configura pela
contracultura uma vez inserida na globalizagdo que tende a reforgar paradigmas inaugurados com a
colonizagdo iniciada no século XV. No caso da producdo de Solano Trindade, inserida na tradicdo épica
brasileira, o trabalho com a formacao da identidade nacional através das referéncias africanas e das didsporas
negra descende da vertente épica de Palmares do século XIX.

O poema longo “Canto dos Palmares” é elaborado a partir de uma viagem subjetiva que resgata a

figura de Zumbi e o espaco de Palmares, cujo didlogo com a vertente classica da Grécia Antiga e de Portugal

se apresenta nos primeiros versos. Logo, o eu lirico enuncia: “Eu canto aos Palmares/ sem inveja de Virgilio
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de Homero/ e de Camdes/ porque o meu canto/ é o grito de uma raca/em plena luta pela liberdade!”
(TRINDADE, 2011, p. 137).

Essa nova roupagem se insere no elo de geragdes da “literatura afro-brasileira”, pois faz uso da
energia vivencial negra. Ela, ao elaborar uma releitura da histéria, instaura uma forte empatia capaz de

edificar uma nog¢ao mais sélida coletiva. Em Literatura negro-brasileira, CUTI destaca.

A populagdo negra no Brasil é pouco representada fora dos quadros da pobreza, pois seu processo
de ascensdo social é inviabilizado pela ideologia racista. [...] Negros ha em todas as camadas sociais
e assim devem ser representados. [...] os reflexos do passado estardo sempre ativos no presente,
dialogando com o tempo que flui. O exemplo mais detectdvel disso é o Quilombo dos Palmares
que, tendo existido aproximadamente de 1600 a 1695, inspirou, a partir da década de 1970, a
criagdo do Dia Nacional da Consciéncia Negra, em 20 de novembro. (CUTI, 2010, p. 93)

A fuga da estereotipacdo vé-se presente nos versos de Trindade. O heroismo de Zumbi dos Palmares
e o reconhecimento das geracbes futuras ndo destinam a populacdo negra a narrativa do descaso e,
tampouco, o lugar de subserviéncia. Contrariamente, conforme vimos no decorrer das analises, o destaque
é oferecido pelas qualidades, sobretudo, a coragem que suscita da biografia da figura histérica. Em “Salve”,
os versos confirmam: “Salve os que amam a vida/ sem ter medo da morte/ Salve os que amam a liberdade/
sem ter medo de prisdes e fuzilamento/ Porque a histdria continua/ “devagar e sempre”/ como diz um negro
velho/ meu vizinho...” (TRINDADE, 2011, p. 55).

Interpretada a histéria pela literatura, temos a possibilidade de viver a experiéncias do outro,
permitindo sensibilizar as nossas emoc¢des. De tal forma, a liberdade citada pelo poeta ultrapassa as
fronteiras das experiéncias factuais. Ela toca no territdrio da prdpria literatura, como um caminho capaz de
alcancar a plena emancipacdo. Justa-se a isso na construgao estética técnica e energia vivencial.

Cuti, no que concerne a insercdo de Solano Trindade na literatura, analisa pelo viés do lugar
reivindicatdrio da autoria: “Se o “grito” de um coletivo basta para motivar o poeta a ndo ter inveja, ou seja,
a ndo almejar o canone, é porque ele busca a raiz existencial de sua inspiracdo: a luta.” (CUTI, 2010, p. 114).
Ele compreende que o longo poema estruturado por mais vinte e seis estrofes cria uma polaridade poética
com a inteng¢do primeira de expor o conflito entre o “eu” poético ao lado dos “meus” e “minhas” contra o
opressor, os “civilizados”.

Desse modo, a utilizagdo da ironia repete-se, quando em “Civilizagao branca”, o eu lirico aponta para

o genocidio negro brasileiro como reflexo de uma politica de heranga colonial ainda vigente.

Lincharam um homem

Entre os arranha-céus,

(Li no jornal)

Procurei o crime no homem

O crime ndo estava no homem
Estava na cor da sua epiderme
(TRINDADE, 2011, p. 144)
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Importa evidenciar o fato de Solano Trindade ter assistido as diversas fases do Brasil. Ja na juventude,
desde os anos finais da Primeira Republica (1889-1930), passando pelo Estado Novo (1937-1946). Depois,
atravessou a reabertura politica permitida pelos dezoito anos da Quarta Republica (1946-1964). No final da
vida, o poeta assiste aos dez primeiros anos da Ditadura Militar (1964-1985), cuja vitima direta é o filho
Francisco Trindade, assassinado em 1964 em um presidio carioca.

A forca do legado histdrico negro distingue-se como uma ac¢do de equilibrio ja que a composicdo do
heroismo na passagem do periodo colonial ao contemporaneo “no percurso épico da viagem literaria do eu
lirico/narrador, transcende no tempo o legado de esperanca da forca transformadora de consciéncias,
deixado pelo canto heroico de liberdade ou morte de Zumbi dos Palmares.” (SILVA, 2017, p. 291).

Diante disso, na décima sexta estrofe do poema, os versos enunciam amor a vida e esperanca por
meio da ressurreicdo. Segue: “Meu poema ¢é simples,/ como a prépria vida,/ nascem flores/ nas covas de
meus mortos/ e as mulheres/ se enfeitam com elas/ e fazem perfume/ com sua esséncia...” (TRINDADE, 2011,

p. 141).
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