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RESUMO: Este trabalho propde-se a relatar o desenvolvimento da pesquisa intitulada “Um marco epopeico: a Babel
irbnica de Solha”, 2014, na qual analisamos ocorréncias da ironia no poema épico Marco do Mundo (2012),
observando aspectos como natureza, formas e funcGes desse procedimento na obra. Para tanto, partimos de
referenciais tedricos que tratam do épico — para percebermos as peculiaridades desse género literario — como Silva
(2007) e Ramalho (2007; 2013); além de obras relacionadas ao pds-modernismo — estética da contemporaneidade —
como Hutcheon (1991) e Lipovetsky & Serroy (2001). No tocante, mais especificamente, a ironia, foram essenciais as
contribuigdes de Jankelévitch (1986), Brait (2008), Duarte (2006), Colebrook (2004), Booth (1974), Muecke (1995),
Kierkegaard (2013), dentre outros. Com relagdo aos nossos recortes, eles estiveram pautados, mormente, em
questdes de ordem religiosa, levando-nos a refletir sobre a ideologia como forma de manipulacdo em massa e das
massas. Logo, as reliquias sagradas, a catequizagdo, a Via-Crucis, quando vislumbradas pela potencialidade do
ironismo, servem como pontos de partida para criticas que, longe de pregarem o falso moralismo ou de serem
heréticas, tém em vista agenciar a compreensao, a conscientizac¢do e a libertacdo do leitor atento, ativo e predisposto
a mudanga de comportamento (se for o caso).

Palavras-chave: Ironia; W. J. Solha; Marco do Mundo; Pés-modernismo.

1 Graduado em Letras Portugués Licenciatura pela UFS em 2014 e Mestre em Letras (2016) pela mesma universidade, com
bolsa do CNPq, desenvolveu, sob a orientagdo da Profa. Christina Ramalho, a dissertagdo intitulada “Eu-Mundo-Homem:
a estética holistica da trilogia épica de W. J. Solha”. Atualmente é doutorado do mesmo programa, com investigagcdo sobre
a epopeia latino-americana. E-mail: evertonufs2010@hotmail.com.


mailto:evertonufs2010@hotmail.com

ABSTRACT: This work proposes to report occurrences of the ironic mechanism in Solha’s epic poem Marco do
Mundo, intending to observe the nature, the forms and the functions of such a procedure. For that, we worked with
theoretical references that care for the epic — since one of our preoccupations was to notice the peculiarities of this
literary genre — as Silva (2007) and Ramalho (2007; 2013); besides works related to post-modernism —contemporary
aesthetics — as Hutcheon (1991) and Lipovetsky & Serroy (2001). In respect, more specifically, to the irony, were
important the contributions of Jankelévitch (1986), Brait (2008), Duarte (2006), Colebrook (2004), Booth (1974),
Muecke (1995), Kierkegaard (2013), among others. Regarding our cuttings, they ruled mostly in religious points of
order, leading us to reflect about the ideology like manipulation form in mass and of the masses. The sacrosanct
relics, for catechization, the stations of the cross, when glimpsed by potential of irony and serve as starting points
for criticisms that, far from catch the false moralism or of being heretical, have in mind to negotiate the
comprehension, the understanding and reader’s attention.
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Introdugao

O mito da Torre de Babel tem sido propagado por milénios, principalmente através do
discurso religioso, ndo perdendo, assim, o teor de narrativa universal que o constitui. A respeito
das suas interpretacdes, a confusdo das linguas e a supremacia do Deus onipotente que mostra
0 seu poder castigando o orgulho dos homens sdao apenas alguns dos temas ligados a esta
passagem biblica, a qual seria moralizante e teria intuito pedagdgico. Tomando como base o
potencial maravilhoso e histérico dessa narrativa, Waldemar José Solha escreveu o poema épico
Marco do Mundo, lancado em 2012, no qual ndo apenas se assiste a atualizacdo pés-moderna do
mito ja citado, como também ao desfile de fatos os mais diversos da histéria da humanidade,
tudo isso revestido por uma poesia de estilo “macarrénico”. A Babel, que se transforma, na obra
do escritor paraibano, num Marco de proporcdes estratosféricas, abarca o global, o local, o
heterogéneo e o multiplo, e talvez por isso deixe entrever, na superposi¢ao dos pisos, a ironia
como uma argamassa necessaria para a solidificacdo do edificio literario.

Em Marco do Mundo (2012), de Solha — que é poeta, pintor, ator, compositor, ensaista,
enfim, um multiartista e intelectual —, ha uma compilacdo de episddios e referenciais
determinantes da histéria da humanidade e da experiéncia humano-existencial — filmes, pinturas,
obras literdrias, artistas, religides, lugares, ferramentas, animais, diferentes idiomas e racgas, tudo
vai sendo catalogado e se amalgama no relato. “Babel”, que etimologicamente significa
“confusao”, &, pois, um sinbnimo e um mote para o segundo poema longo de Solha, bem como o
filme Metropolis (1927), de Fritz Lang. E o edificio metaepopeico que se ergue é concebido a partir

de variados marcos, sejam eles histdricos, literarios, culturais, humanos, politicos, filoséficos etc.
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Assim, ndo é de se estranhar os criticos mormente descreverem essa poema longo como
uma avalanche, um texto cataclismico, caleidoscépico, entorpecente, que parece convidar o
leitor para uma leitura sem pausas, tdo rdpido e fluido o ritmo articulador do texto, em cujas
malhas diversos tipos de conhecimentos sdao amalgamados até solidificarem a obra.

O mote central do poema em tela da-se a partir do vislumbre da Babel biblica — que, no
épico solhiano, assume significacdes contemporaneas —, simbolo da sede de conhecimento
humano na tentativa de alcancar o divino, mas também estd implicada nela a relacdo com a
diversidade que caracteriza a confusdo das linguas e dos povos no contexto daquele evento
representado nas antigas escrituras. Pode-se dizer, inclusive, que é dai que solha retira a matéria
épica de que necessita para a sua criacdo poematica.

Dai que, na construgcdo do Marco solhiano, uma Torre de Babel globalizada e pds-
moderna, no sentido de confusa, contemporanea, hibrida, composta por identidades deslocadas
e diversas, ndo poderia faltar o trago de humorismo que |he d4 ainda mais fluéncia e irreveréncia.
Logo, eis que, em meio ao turbilhdo lirico, narrativo, parddico e carnavalesco que mostra, de um
ponto de vista privilegiado, nessa epopeia, aquilo que o Poeta observa, encontra-se também o
humor, utilizado de modo inteligente e diligente, ora com uma feicdo mais popular, ora mais
elitista; e, por vezes, acido, mordaz, revelador: geralmente revestido pela capa da ironia, que
desemboca na satira e na ridicularizagao.

Como falamos anteriormente, a ironia se faz notavel no plano expressivo da obra, o que
revela certas intengdes por meio da recorréncia desse recurso. Sendo assim, como identificar a
ironia num contexto? E baseados em quais pressupostos os criticos afirmam que determinados
textos ou contextos sao irbnicos ou nao-irdbnicos? Quais as peculiaridades que a ironia apresenta,
gual o seu modo de ser, sua finalidade? No contexto de Marco do Mundo, mais especificamente,
quais as caracteristicas que fundamentam o desenvolvimento deste estudo, tendo-se em vista a
percep¢do da ironia nesse épico?

Para dimensionar essas questdes, nossa revisao bibliografica partiu de trés frentes: uma
especificamente voltada para o estudo da ironia; outra que nos deu embasamento para o
tratamento do género épico, e mais outra, que nos levou a abordar a pds-modernidade. Na

revisdo da literatura e nas nossas analises critico-reflexivas, priorizamos uma correlacdo entre
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essas frentes, de forma que consigamos aliar as teorias aos nossos estudos quando da observagao
de alguns recortes das ironias no poema.

No que concerne a epopeia, as teorias de maior relevancia para o nosso estudo foram
Historia da epopeia brasileira: teoria, critica e percurso (2007), de Anazildo Silva e Christina
Ramalho, e Poemas épicos: estratégias de leitura (2013), de Ramalho. Quanto ao primeiro,
observa-se o foco na Semiotizacdo Epica do Discurso, através de categorias como a matéria épica,
o herdi e a dupla instancia de enunciac¢do (eu-lirico/narrador), além da referéncia aos modelos
épicos, que vao do Classico ao Pés-Moderno, vinculados as matrizes épicas Classica, Romantica e
Moderna. Ademais, fala-se ainda das contribui¢Ges de tedricos desde Aristdteles, e se elucidam
as questdes relacionadas ao hibridismo, ao sujeito épico, ao mito e a histdria. Acrescente-se a
tudo isso que essa obra traz exemplos de analise de epopeias como Os Lusiadas, de Camdes;
Caramuru, de Santa Rita Durdo; Prosopopeia, de Bento Teixeira; e Mensagem, de Pessoa.

O texto de Ramalho (2013), por seu turno, apresenta uma metodologia de analise de
poemas épicos, visando a aplicacdo de conceitos tedricos a um conjunto de obras, que conta com
excertos da Eneida, de Virgilio, Nordestinados, de Marcus Accioly, Inveng¢do de Orfeu, de Jorge de
Lima, As marinhas, de Neide Archanjo, Trigal com corvos (2004), de Solha, dentre outras
epopeias, tanto nacionais quanto de outras nacionalidades e de diferentes épocas. Assim,
categorias formais como “proposicao”, “invocacao” e “divisdao em cantos” e os planos literario,
histérico e maravilhoso, além do heroismo épico, sdo abordados detalhadamente, demonstrando
o intuito pedagdgico da obra, a qual tem também a intencao de desconstruir a recente tradicao
tedrico-critica sobre o género épico — que tem sido vitima de injustica e foi erroneamente dado
como esgotado no século XVIII.

Partindo dos pressupostos tedricos referentes ao épico, pudemos perceber ndo apenas a
evolucdao desse género literario, mas também caracterizar Marco do Mundo de acordo com o
modelo de epopeia pds-moderna, além de vislumbrarmos aspectos como a hétero-referenciacao,
que ocorre quando o autor se utiliza de mecanismos como a intertextualidade e a
intratextualidade na composicdo do novo texto, mais uma das caracteristicas da poética solhiana.
Outros tracos evidenciados foram a matéria épica centrada na Torre de Babel, a carnavalizacao,

a auséncia de divisdo marcada de cantos, um prélogo fragmentado e disperso, uma
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autoinvocacdo reincidente e metatextual, uma voz autoral engajada e a construcdo do que
podemos chamar metaepopeia. As 255 estrofes e os 1732 versos distribuem-se por um ritmo
célere e com uma variancia de extensao; usam-se o negrito, o sublinhado e os espacos em branco
como formas de destaque; os referentes multicontextuais, as citacdes explicitas, as formas
coloquiais de linguagem, a énfase do plano narrativo no conteudo histérico e o eu-lirico
metonimico que é sujeito da obra sdo, ainda, caracteristicas estruturantes do Marco.

No que diz respeito a contemporaneidade, o nosso escopo contou com obras como
Poética do Pés-Modernismo: Histéria, Teoria, Ficgdo (1991), de Linda Hutcheon, A cultura-mundo:
resposta a uma sociedade desorientada (2011), de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, e Por uma
outra globalizacGo: do pensamento unico a consciéncia universal (2001), de Milton Santos. A
partir delas, foi possivel observar o panorama da sociedade atual, em sua pretensa evoluc¢do, bem
como pudemos nos inserir, teoricamente, num espagco em que novas configuracdes estdo sempre
se constituindo, seja identitaria, cultural ou socialmente; seja na abstra¢do ou na concretude.

Mudando o foco da epopeia e da pds-modernidade para a ironia, explicitamos,
sucintamente, alguns pressupostos adotados por estudiosos no tocante a essa figura retodrica.
Levando em consideracdo as leituras efetuadas, partimos da definicdo basica de ironia, que seria
“dizer o contrdrio daquilo que se disse”, nocdo atribuida a Quintiliano, no século V, conforme
afirma Claire Colebrook (2004, p. 1). No entanto, talvez ndo seja surpreendente dizer que, durante
muitos séculos, foram muitos os que repetiram — e os que repetem — o pensamento do orador
romano, restringindo, dessa forma, o potencial da ironia. Sigmund Freud, por exemplo, acerca
dessa figura do discurso, diz, em Os chistes e sua rela¢do com o inconsciente (1977), que se trata
da “representacdo pelo oposto” (p. 88). Isto significa dizer que, na concepg¢ao freudiana, a ironia
acontece quando é necessario que o leitor/ouvinte se atenha ao contrario daquilo que estd sendo
exposto, pois este é o dado mais significativo.

No ambito do comico, por sua vez, Henri Bergson, em seu livro, publicado originalmente
em 1901, O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade (2007), explora, de modo mais
abrangente, as peculiaridades da ironia, dizendo que seria um dos tipos de “transformacao
cOmica das frases” (p. 87), ou seja, a linguagem, em contextos determinados, seria posta a servico

do risivel ao ser transformada ou ao lhe serem atribuidos sentidos ndo literais e de ordem
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humoristica. Por isso, falando em “eloquéncia sob pressdao”, assinala uma funcdo do
procedimento irénico, o qual serviria para denunciar a verdade dissimulada, ao passo que finge
acreditar naquilo que é enunciado. A dendncia, feita por uma voz eloquente, corresponde a uma
operacgao de retirada do véu que encobre a aparente verdade, a fim de mostrar a real face daquilo
gue estd sendo representado de forma velada. Desse modo, sdo exigidas do leitor, do ouvinte ou
do espectador atengdo, perspicdcia e participa¢do, para que possam dialogar com o emissor da
mensagem, de modo que o sentido pretendido seja assimilado, completando-se assim o ciclo da
ironia e realizando-se a sua consolidacdo com eficdcia.

Outro referencial que traz apontamentos acerca da figura retdérica de que vimos tratando
é André Jolles, no capitulo “O chiste”, do livro Formas simples (1976). O autor define a ironia em
oposicdo a satira, mas situa ambas no campo da zombaria, diferenciando-as quanto a
mordacidade, uma vez que naquela haveria um traco de solidariedade entre zombador e
zombado, além do intuito pedagdgico, mas, na satira, por sua vez, os tracos mais sobressalentes
seriam a reprovacao e a destruicao do alvo que ela tem em vista.

Na série de estudos que tém como objeto especificamente o procedimento irdnico?,
destacamos o livro Irony (2004), de Colebrook, que, além de observar a presenca deste tropo na
literatura e em textos tedricos, filoséficos e na critica pds-moderna, apresenta uma perspectiva
desconcertante acerca da ironia, chegando a dizer que, pela simplicidade de sua definicao, ela se
tornou curiosamente indefinivel. Além disso, nessa obra, é notdvel a ampliacdo do enfoque dessa
figura, posto que ela, segundo a estudiosa, passa a representar uma caracteristica imanente a
prépria pés-modernidade: “We live in a world of quotation, pastiche, simulation and cynism: a
general and all-encompassing irony” (2004, p. 1).

Fundamentados nos textos criticos, notamos que a ironia ndo é um processo ingénuo e
desinteressado, visto que ela passou, ha muito, de mero tropo discursivo a um modo de definicao
da contemporaneidade. Acrescente-se a isso que o fato de ser elitista — pois nem todos a

compreendem — e de necessitar da cumplicidade do leitor/ouvinte para que a significacdo seja

2 Ainda acerca dos estudos criticos que tratam da ironia, para que tenhamos respaldo para a analise dos recortes do nosso
corpus, as obras Ironia em perspectiva polifénica (2008), de Beth Brait; Ironia e humor na literatura (2006), de Lélia Parreira
Duarte; A rhetoric of irony (1974), de Wayne Booth; O conceito de ironia constantemente relacionado a Socrates (2013),
de Sgren Kierkegaard; Ironia e o irénico (1995), de Douglas Muecke; e La ironia (1986), de Wladimir Jankelévitch, dentre
outros, foram referenciais imprescindiveis para o nosso embasamento.
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plena faz com que se veja, na conjuntura do presente trabalho, que o procedimento irénico exige
engajamento tanto na sua produgdo quanto na sua recepgao, para que a comunicagao seja eficaz.
Logo, percebe-se que entre aquilo que “é” e o que “parece ser” e entre o dito e o implicito estao
imbricados visdes de mundo, pontos de vista, concepgdes e valores: e a ironia fulgura e neles se
instala.

Em face do exposto, e partindo de estrofes como “Ndo vé que o poeta é um deus... com
templos que ja sGo museus?” (SOLHA, 2012, p. 29), dentre outras, observamos a necessidade de
compreender o modo como o ironismo se expressa no Marco e qual a sua funcdo, haja vista a
critica a alguns sistemas e estruturas sociais, principalmente relacionados a religido. Com efeito,
o que nos levou a escolhé-la para investigacdo foi o modo como a conjuntura contemporéanea,
cujo foco centra-se no mundo, é atualizada mediante a imersdo do imaginario humano nos mais
diversos modos de existéncia seja da arte, da economia, da politica, da religido, do cotidiano, das
midias: € como se vissemos, nesse épico de quase cem paginas, o desfile da humanidade como o
viu Brds Cubas durante o seu delirio. A sensacdo é de susto e esplendor: na nossa aparente
lucidez, somos vertiginosamente tragados pelo abismo de realismo e arte, pelo soerguimento de
um estonteante — e bem-humorado — edificio literdrio.

Ressalvamos que considerar o Marco como uma epopeia irOnica seria exagerar essa
caracterizagdo. Notam-se nuances, passagens, sugestdes, mas, como um todo, ndo poderiamos
classificar tal obra como completamente ironica. Para além disso, selecionar essa obra para
compor 0 nosso corpus é também dizer sim a uma epopeia que convida a acompanhar os excursos
do Poeta por entre os pisos do Marco/Poema. A superposi¢do de planos, o que sugere a
construcdo, e o movimento incessante diante dos olhos do leitor trazem desde aspectos biblicos
até pagdos; fala-se de gente e de bichos; de coisas e de arte; de tempos e de espacos, o que
coaduna com o que diz Santos sobre a ideia de aldeia global em que tudo se conforma,
“produzindo em toda parte situagdes nas quais tudo, isto €&, coisas, homens, ideias,
comportamentos, relacdes, lugares, é atingido” (SANTOS, 2001, p. 51). Ndo raro, o leitor é
surpreendido por um chiste (um gracejo, um dito cémico), um trocadilho, um absurdo, que

conferem um ar artificioso e inteligente ao texto, posto que tanto demonstra a posicao ideoldgica
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ou contraideolégica daquele que o compdbs, como rompe com a seriedade do mundo

representado.

1. Aironia no Marco: o caso do ciborgue

O engajamento do autor de Marco do Mundo é um indice do seu desprendimento em
relacdo a certos modos de ver a existéncia e a histéria. Por isso, a releitura, de maneira critica, de
diferentes discursos institucionalizados faz brotar um dos recursos mais contundentes — em
matéria de critica — da poética solhiana, qual seja, a ironia. E é pelo prisma dessa eloquente figura
que se traca um retrato da religido, principalmente a crista, no Marco, mas isso nao é feito de
forma laudatdria ou reincidentemente ingénua e, sim, de modo avaliativo e desconstrutivista. A
titulo de ilustracdo, e seguindo o recorte selecionado para o presente trabalho, passamos agora
ao estudo de uma passagem da epopeia em tela, na medida em que a estrofe tem o foco

direcionado para a religido:

La vem o ciborgue, queixando-se —amargo — de tudo que purga,
até,

de joelhos,

ouvir uns conselhos.

Ai,

como se preve,

ejeta o queixo que |1é DVD

e recebe,

sob o bigode,

a hostia do Son

of God! (SOLHA, 2012, p. 59).

Essa estrofe aborda a confissdo e a eucaristia, dois dos sacramentos eclesiais (batismo,
confirmacdo, peniténcia, uncao dos enfermos, ordem e matrimonio sdo os outros cinco). Porém,
0 personagem que os pratica é um ciborgue, um robd, o que, por sua vez, faz surgir um
guestionamento: por que um ser ao mesmo tempo organico e artificial celebraria esses atos
rituais, depois de se queixar de tudo o que purifica?

Ao entender que a figura do ciborgue designaria um hibrido, visto ndo ser nem totalmente
homem nem de todo maquina, podemos compreender que esse tipo de “criatura melhorada”

representaria um estagio mais avancado da evolucdo humana. Os “joelhos”, o “queixo” e o
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“bigode” sdo caracteres que identificam a humanidade; ja o leitor de DVD que se ejeta ilustra a
mecaniza¢do. Nesse contexto, eis ai retratada a configuragdo resultante da aplicagdao das
descobertas tecnocientificas ao género Homo.

Diante disso, dizemos que a ironia se direciona a situagao catequizadora, bem como a agado
eficaz dos sacramentos sobre o ciborgue revoltado que se apazigua apds a genuflexdo. Portanto,
as nogoes de ideologizagcdo e alienagdo sao trazidas a baila, juntamente com a perspectiva
discursiva no que se refere ao poder disciplinador e moralizante da religiosidade. Na visdo da
Igreja, foi Cristo quem instituiu os sacramentos, e eles sdo meios para o recebimento das gracas
divinas, além de que seriam responsaveis por consagrar certos momentos da vida dos fiéis (como
a morte, o casamento, a iniciacdo na fé crista).

Converter um ser cibernético seria, assim, uma inovagao no idedrio eclesial: para além da
clientela humana, humanizar-se-iam também os “ndo-humanos”. Com efeito, ampliar a
abrangéncia e a repercussdao do discurso doutrinario através da palavra e da inculcacdo de
dogmas como a existéncia do Espirito Santo, componente da Santissima Trindade, reflete o
empreendimento de novos projetos por parte da instituicdo religiosa. A recepcao aos dogmas e
preceitos, por sua vez, fica por conta dos cora¢des bem-dispostos, os quais sdo vistos como a
terra boa onde caem as sementes que hdo de germinar e reiniciar o ciclo.

Mas ndo precisamos nos distanciar tanto da realidade e considerar o ciborgue como uma
criacao de ficcdo cientifica, bastando correlaciona-lo a representacdo do individuo cada vez mais
circunscrito ao seu ambiente de trabalho, submetido a estafante jornada em empregos
sacrificantes, além de toda a hierdrquica piramide que sustenta a ditadura do poder econémico.
Nesse sentido, as contingéncias do sistema capitalista atual impdéem um ritmo que nos
desumaniza, de certo modo, tornando-nos maquinas, tal qual o autdémato no citado filme de Fritz
Lang, Metropolis. Logo, a aceleragdo da vida cotidiana e o imperativo de atender as necessidades
basicas fazem do ser humano um ciborgue, pois sujeito ao poder de um sujeito financeiramente

superior, dai a ironia. As palavras de Bosi, a seguir, sdo esclarecedoras:

Quanto a robotizac¢do intensa [...], imp0Os-se a partir dos anos 1960 em numerosos sistemas de
producdo sem, por isso, ter eliminado alguns dos males cronicos da condicdo operaria: distancia
cognitiva entre o trabalhador e as razGes técnicas e cientificas do seu trabalho; equivaléncia
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opressiva de tempo e dinheiro; obediéncia aos ritmos impostos pela empresa; perturbagbes de
saude causadas pelo ruido e pela competi¢do interna no desempenho das tarefas. E do ponto
de vista das relagGes de poder, subordinagdo estrutural do operario aos chefes de se¢do, aos
engenheiros de produgdo e, em Ultima instancia, aos donos da fabrica (2010, p. 174).

Como se sabe, a industrializagdo traz beneficios a sociedade, mas a contraparte disso é a
crescente e impiedosa massificacdo que atinge o proletariado. Segundo Bergson (2007), a
tendéncia é que os individuos acompanhem o progresso das revolugdes tecnocientificas, sem que
isso implique necessariamente a obtengao de resultados positivos: com o desenvolvimento das
maquinas, o homem parece se tornar cada vez mais automatizado, mais rigido, menos flexivel e
maledvel. Dai a constatacdo do mecanico calcado no vivo subsidia a explicacdo de que, quanto
mais avangos, mais irreflexao, mais pressa e menos humanizacgao. E a resultante desse processo,
ainda conforme o tedrico francés, é o riso corretivo e coercitivo, que tenta castigar para levar a
mudanca de comportamento daquele que é objeto de derrisdo.

Por isso, ao tratarmos, de forma paralela, da alienagdo no sentido religioso e no
econdmico, expandimos a concepcdo de robotizacdo — para remetermos ao ciborgue — de forma
que ela acolha a ideia de humanidade mecanizada. O ser cibernético da epopeia de Solha,
consoante a citacdo apresentada, ndo seria, entdo, mais do que o homem comum, perpassado
pelo exorbitante volume de discursos, neste caso, o eclesiastico.

Colebrook diz que “Irony strives to reflect on this necessary and fictional gap between a
before and after of language” (2004, p. 134). Desse modo, quando a catequiza¢do do ciborgue
nos surpreende por meio da mensagem irbnica que nela estd embutida, resta-nos imaginar que
os meios de educacdo religiosa avivaram a busca por novos publicos, ou que o homem que se
dispde — passiva e passionalmente — a devog¢dao torna-se um robd. E pensar nessa ultima
proposicdo é conferir certa perversidade ao poder regulador da instrucdao doutrinal, posto que
ela muitas vezes despersonifica, automatiza e também infantiliza a audiéncia quando esta é inerte
e ingénua, isto é, uma presa facil na cadeia alimentar.

A confissdo, a absolvicdo dos pecados, a peniténcia, a transubstanciacdo da héstia, que
ndo é mais pao, mas o corpo do “Son of God” (o Filho de Deus), tais sdo os sacramentos aplicados
ao ciborgue ou as atitudes tomadas no acolhimento dele por meio da prescricao das virtudes
teologais e da instituicdo da crenca. E, contrariando isso, o julgamento irnico suscita a discussao

e a meditacao acerca dos ditos institucionalizados, porque

182



Ver alguma coisa irénica na vida é apresenta-la a alguém como irénica. [...] Esta é uma atividade
que exige, além de uma larga experiéncia de vida e um grau de sabedoria mundana, uma
habilidade, aliada a engenho, que implica ver semelhangas em coisas diferentes, distinguir entre
coisas que parecem as mesmas, eliminar irrelevancias, ver a madeira a despeito das arvores, e
estar atento a conotagdes e ecos verbais (MUECKE, 1995, p. 61).

E o0 que o Poeta vé de tdo extraordinariamente irénico a ponto de tornar-se relevante, na
Babel, o aparecimento de uma entidade que admite multiplas leituras? Esse ciborgue, ou esse
humano parodiado, para facilitar a compreensdo, o que ele faz, em suma, para merecer o
tratamento dissidente e extravagante do ironismo?

Depois de tudo o que foi dito, resta-nos exorcizar a perspectiva alienante, na medida em
gue ela nao delineia os contornos da verdadeira religido. Resgatar as almas dos seres cada vez
mais robotizados e liberta-los da corriqueira falta de sentido da vida é uma coisa; mas influir na
consciéncia dos individuos de modo que eles se tornem imbecilizados ou impessoais, meras
ovelhas no vasto rebanho, isso seria fazer com que se canalizassem as intelec¢des em prol de um
fim utdpico cujo nome é Paraiso, sindbnimo de Felicidade Eterna.

Lembramos ainda que, para receber um sacramento, é necessario encontrar-se em estado
de graca, ou seja, com o coracdo purificado das faltas. Desse modo, se o ciborgue sente o
chamado da salvacgao, se se doa aos ensinamentos, se o arrependimento Ilhe da a medida da bem-
aventuranca, nao sera dificil alcancar o estado de sublimidade e transcendéncia. Porém, o que
importa a ironia é esclarecer a natureza dos meios e a finalidade da consagracao, ja que “ndo é
dificil perceber que o discurso persuasivo se dota de recursos retdricos objetivando o fim ultimo
de convencer ou alterar atitudes e comportamentos ja estabelecidos” (CITELLI, 1988, p. 32).

E o fato de o ciborgue acolher a interferéncia do padre/pastor, o interlocutor, silenciando
e aceitando ser catequizado? Isso se deve ao autoritarismo da persuasao via discurso religioso,
ao passo que, segundo Citelli, “o0 eu enunciador ndo pode ser questionado, visto ou analisado; é
ao mesmo tempo o tudo e o nada” (1988, p. 48). E esse que fala pela voz de outrem ndo é sendo
o Deus supremo, que age sem interagir diretamente com o seu receptor, no caso, o devoto.
Assim, o livre consentimento por parte deste permite a absorcdo inconteste de quaisquer formas

de signos linguisticos possuidos pela ideologia.

183



Nesse contexto, apreciar com maior perspicdcia o procedimento irénico no segundo livro
da trilogia solhiana possibilita ndo apenas o riso irreverente, mas também o agucar do senso
desprovido de letargia. Isso porque, para compreender a ironia, é preciso dialogar com o emissor,
para que se consiga atribuir sentido aquilo que esta sendo exposto. Como consequéncia desse
contato entre os polos emissor-mensagem-receptor, o que se espera é a ampliacdo da capacidade
de compreensao dos discursos, o despertar da consciéncia critica, além de que a produgdo do
conhecimento também ocorre a partir do momento em que se entende que a ironia ndo é sé uma
figura retérica, mas uma maneira de assimilacdo e leitura do mundo, uma vez que denuncia,

dando-nos pelo avesso, o perfil do discurso dominante.

Consideragoes finais

Feita esta pesquisa (da qual apenas apresentamos aqui um recorte) sobre a Babel pds-
moderna de Solha —esse épico onde tudo é licito, tudo se mistura —, vemos que a operacgao ironica
leva a elaboracdo de novas significacOes, traz a tona a natureza de preconceitos alicercados no
seio social, arquiteta o aclaramento da ignorancia pelo prisma da Luciferina, gera a atividade de
corpos que imergiram na hipocrisia e na inanicdo. Logo, a postura de quem fabrica o ironismo é,
pois, mais vigilante, mais vigorosa e mais Iucida — e lidica, mesmo quando séria — porque tem em
vista suscitar a mudanca, a moraliza¢do, a “desrepressao”, o instinto de defesa e de ofensiva por
parte daqueles que compreendem a mensagem e releem suas experiéncias e suas praticas sociais.
Nesse interim, a ironia tem em comum com a poesia o fato de também ser “sendo isto:
possibilidade, algo que sd se anima ao contacto de um leitor ou de um ouvinte” (PAZ, 1982, p.
30). A necessidade de existir esse terceiro elemento, o qual viabiliza a realiza¢cdo do dito irénico,
juntamente com o emissor e a mensagem, demonstra a caracteristica imanente desse tropo de
linguagem: ela carece de alguém que a reconheca para, dessa forma, poder valora-la e interpreta-
la, numa atitude que proporciona descobertas, aprendizagem e conscientizacdo,
amadurecimento e, se necessario, mudanca de postura.
Ressaltando, por fim, o trabalho da literatura quando ela possui tracos de ironia, vemos que o
desenraizamento das palavras e a fixacdo de significados a elas confere valores plasticos, formais,

afetivos e simbdlicos a mensagem. Destarte, seguir os gestos e a experiéncia do escritor é, em
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certa medida, recriar o texto, fertiliza-lo, “desermetiza-lo”. E tudo o que o ironismo quer é ser
compreendido, para, sé assim, aniquilar o invélucro invisivel das instituicdes, ensinar o respeito,
simplificar, desmascarar, conter, destilar, purificar as falsas aparéncias, insultar os mediocres,
vaidosos e ridiculos, injuriar a mentira e o cinismo, mantendo uma certa transparéncia nos
discursos que sdo evidenciados.

Para além dessa investigacdo que resultou no Trabalho de Conclusdo de Curso, no ambito da
graduacdo académica, finalizamos a pesquisa acerca da estética solhiana na composicao das suas
trés epopeias: Trigal com Corvos (2004), Marco do Mundo (2012) e Esse é o Homem: Tractatus
Poético-Philosophicus. O interesse por essas obras recaiu sobre a apreensdo do belo artistico,
além de situd-las na estética pés-moderna, de modo a compreendermos, a partir de cinco
aspectos, como as metaepopeias constroem a poética solhiana. Nesse sentido, a metalinguagem
e o mito da criacdo literaria, a presenca épica, a hétero-referenciacdo, a autorreflexao
autobiografica e o didlogo interartistico foram contemplados como mecanismos que colocam

essa trilogia nas sendas dos poemas longos contemporaneos.
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