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RESUMO: Paulina Chiziane foi a primeira mulher a publicar um romance em Mogambique, além de ser ganhadora
do Prémio Camdes 2021. E, como se pode notar, uma escritora de destaque nas literaturas africanas de lingua
portuguesa. Suas obras geralmente possuem um teor critico, pois costumam questionar a situagdo feminina no
pais. Este trabalho busca abranger também outra perspectiva na obra desta autora, analisando os didlogos
culturais que ela sutilmente propde a partir da histéria de amor narrada no romance Balada de Amor ao Vento,
bem como as vicissitudes que permeiam essa histdria nas trés fases do amor vivenciadas pelos protagonistas
Sarnau e Mwando, sobre as quais voltamos nossa atenc¢do. Para desenvolver nossas discussées em torno do
amor, recorremos a Octavio Paz (1994), o qual traz uma concepg¢do ampla desse sentimento, uma vez que
distingue sua dimens3o universal (amor enquanto sentimento) da local/temporal (amor enquanto ideia) e que,
embora focalize em seu estudo a tradigdo ocidental, ndo se restringe a esta, trazendo também reflexdes acerca
do amor nos tempos e nas sociedades. No que concerne a escrita de Chiziane, apoiamo-nos em estudos de
pesquisadores e pesquisadoras como Freitas (2012, 2014), Botoso (2018), Costa (2016), Mata (2023) e nas
contribuicdes da propria escritora, a saber: um ensaio de sua autoria, bem como uma entrevista cedida a
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pesquisadora Nazareth Fonseca. A pesquisa é de abordagem qualitativa e, quanto aos procedimentos
metodoldgicos, foi feita uma revisao bibliografica. Pudemos perceber que os conflitos amorosos vivenciados
pelos protagonistas sdo também perpassados pelas contradi¢des culturais (decorrentes da colonizacdo) e que
parece haver uma sugestdo subliminar da necessidade de trocas entre os diversos povos e culturas,
metaforizada, entre outros aspectos, na reconciliagdo do casal principal.

Palavras-chave: Balada de Amor ao Vento; Paulina Chiziane; amor; culturas.

ABSTRACT: Paulina Chiziane was the first woman to publish a novel in Mozambique, in addition to being the
winner of the 2021 Camdes Prize. She is, as you can see, a prominent writer in Portuguese-language African
literature. Her works generally have a critical content, as they tend to question the situation of women in the
country. This work also seeks to cover another perspective in this author's work, analyzing the cultural dialogues
that she subtly proposes based on the love story narrated in the novel Balada de Amor ao Vento, as well as the
vicissitudes that permeate this story in the three phases of love experienced by the protagonists Sarnau and
Mwando, to whom we turn our attention. To develop our discussions around love, we turn to Octavio Paz (1994),
who brings a broad conception of this feeling, since he distinguishes its universal dimension (love as a feeling)
from the local/temporal one (love as an idea) and that, although he focuses on the Western tradition in his study,
he is not restricted to this, also bringing reflections on love in times and societies. Regarding Chiziane's writing,
we rely on studies by researchers such as Freitas (2012, 2014), Botoso (2018), Costa (2016), Mata (2023) and on
the contributions of the writer herself, namely: a essay written by him, as well as an interview given to researcher
Nazareth Fonseca. The research has a qualitative approach and, regarding methodological procedures, a
bibliographic review was carried out. We were able to see that the romantic conflicts experienced by the
protagonists are also permeated by cultural contradictions (arising from colonization) and that there seems to
be a subliminal suggestion of the need for exchanges between different peoples and cultures, metaphorized,
among other aspects, in the reconciliation of the main couple.

Keywords: Balada de Amor ao Vento; Paulina Chiziane; love; cultures.

Introdugao

Ser mulher e escritora, desde tempos remotos, parecia ser inconcilidvel. A construcdo dos
papéis de género e a “distribuicdo” dos espacos publico e privado entre homens e mulheres, cunhados
pela cultura patriarcal, visando a hegemonia e a dominag¢do masculina, tornavam a escrita um universo
proibido ao sexo feminino. No entanto, progressivamente, as escritoras foram rompendo essas
barreiras, adentrando no campo literdrio e solidificando o que hoje chamamos de literatura de autoria
feminina.

Nas sociedades africanas de lingua oficial portuguesa, entretanto, a formacao de uma histéria
literdria é ainda mais recente, uma vez que a literatura em geral formou-se tardiamente no continente,
devido ao longo e violento processo de colonizagdo e as lutas de independéncia. Atendo-nos a prosa
mocambicana, de acordo com Manuel Ferreira, apenas em 1950 surge o primeiro texto, um conto de
autoria do mogambicano Jodo Dias (Godido), o qual foi langado em livro, juntamente com outros
contos, somente em 1952, pela Secgdao de Mogambique da Casa dos Estudantes do Império; “[...] para
tras, além dos textos colonialistas, nada havia que pudesse ser considerado ficcdo mogambicana [...]”
(Ferreira, 1977, p. 98).

A vista deste cendrio de uma literatura tardia, o nimero de escritoras é ainda mais reduzido,

porém elas existem e resistem. No campo da ficgdo, o pesquisador Altamir Botoso destaca trés
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principais escritoras mogambicanas conhecidas: Lina Magaia, Lilia Momplé e Paulina Chiziane. Essas
vozes, segundo o autor, buscam “[...] tematizar e investigar o papel da figura feminina e sua
importancia no contexto mogambicano.”, voltando-se para “situa¢des e particularidades especificas
da mulher e também para os conflitos entre colonizador/colonizado [...]"” (Botoso, 2018, p. 158).

Paulina Chiziane, nascida em 1955, foi a primeira escritora mogambicana a escrever e publicar
um romance, o qual serd estudado neste trabalho, Balada de Amor ao Vento, publicado no ano de
1990. Além desse, ela é autora de um livro de contos, de varios outros romances e livro de poesia, bem
como foi vencedora do Prémio Camdes de Literatura, em 2021. Sendo esta uma honrosa premiagdo
no campo literario, fica evidente a grandeza e a importancia desta escritora.

Para termos nogdo dos desafios de ser mulher escritora em Mogambique, é pertinente trazer

o relato da prépria Chiziane, em seu texto Eu, Mulher... Por uma Nova Visdo do Mundo:

Como é que a sociedade recebeu a noticia de que eu estava a escrever o meu livro [Balada
de Amor ao Vento]? Primeiro com cepticismo e muito desprezo da parte dos homens.
Muitas pessoas acreditavam e ainda acreditam que a mulher ndo é capaz de escrever mais
do que poeminhas de amor e cantigas de embalar. Consideraram-me uma mulher frustrada,
desesperada, destituida de razao. Foi um momento terrivel para mim. Mas, por outro lado,
estas atitudes tiveram um efeito positivo porque forcaram-me a demonstrar pela pratica
que as mulheres podem escrever e escrever bem. Devo confessar que nas condigdes da
actual sociedade, se a mulher pretende um reconhecimento igual ao do seu parceiro
masculino deve trabalhar duas ou trés vezes mais (Chiziane, 2013, p. 203).

Ela acrescenta que, desde o periodo da escrita até a publicacdo da sua obra de estreia, entrou
em contato com homens de varias instituicdes, mas eles pouco ou nada lhe ajudaram, no entanto,
nunca faltaram convites sexuais como condi¢do para a ajuda de que precisava. Isso nos revela a
misoginia e o machismo arraigados na sociedade, tornando-se empecilhos para o desenvolvimento e
a circulacdo dos escritos de autoria feminina. Continuando a exposicdo de sua experiéncia como

escritora, Paulina pontua que

Ainda hoje, a sociedade moderna considera os artistas como seus membros marginais. Ser
mulher e ser artista torna-se um verdadeiro escandalo. Escandalo que tive que arriscar e
suportar. Nesta sociedade a mulher s6 pode falar de amor e sexo com outras mulheres e
também em segredo. Falar em voz alta é tabu, é imoral, é feio. No meu livro falo da vida,
do amor e sexo. Com as minhas maos accionei uma bomba sobre a minha cabeca (Chiziane,
2013, p. 203).

Apesar de todo este contexto hostil e desanimador, Paulina Chiziane o tomou como motivagdo
para resistir, para continuar escrevendo e revelar, sob forma de denuncia ou reflexdo, a condicdo
desfavorecida da mulher na sociedade mogambicana, tornando-se uma voz de protesto, reivindicacao

e denuncia. Nesse sentido, ela afirma:
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Percorri a trajectéria do nosso ser, procurando o erro da nossa existéncia. Ndao encontrei
nenhum. Reencontrei na escrita o preenchimento do vazio e incompreensdo que se erguia
a minha volta. A condicdo social da mulher inspirou-me e tornou-se meu tema. Coloquei no
papel a aspira¢gdes da mulher no campo afectivo para que o mundo as veja, as conheca e
reflita sobre elas. Se as proprias mulheres nao gritam quando algo lhes da amargura da
forma como pensam e sentem, ninguém o fara da forma como elas desejam. Foi assim que
surgiu a minha primeira obra, Balada de amor ao Vento, tornando-me deste modo uma das
poucas escritoras do meu pais. (Chiziane, 2013, p. 202- 203).

[...] sera que escrevendo cada dia mais livros, estou a contribuir para o desenvolvimento da
mulher e da sociedade? As vezes penso que nio. As vezes penso que sim. [...] Sinto que a
maior contribuicdo vird no dia em que conseguir langar, na terra fértil, a semente da
coragem e da vontade de vencer nos corag¢Ges das mulheres que pertencem a geragdo do
sofrimento (Chiziane, 2013, p. 205).

A vista disso, cabe mencionar que os pesquisadores costumam defender a escrita de Chiziane
como feminista, apesar de a autora ndo gostar de tal denominag¢do. Contudo, como refere Savio Freitas
(2014), a escritora revela, em uma entrevista a Patrick Chabal, que, mesmo ndo gostando de
autodenominar-se assim, seu romance Balada de Amor ao Vento é, de fato, feminista.

Sobre os aspectos gerais da obra da escritora, Freitas (2014, p. 99-100) elucida que “Em todos
os seus romances, Paulina Chiziane trata da condi¢do feminina e suas relagbes com o universo
multicultural e politico de Mogambique. A mulher é sempre o foco de discussdo”. Além disso, quanto
aos temas frequentemente trabalhados pela ficcionista — possiveis de serem observados na obra a ser

analisada —, Inocéncia Mata destaca que percorrem em seus romances

[...] os temas da guerra, da liberdade, da identidade, os meandros do poder pds-
colonial e da corrupgao, e também as ambiguidades entre a tradicdo e a
modernidade, assim como as diferengas culturais entre as regides do pais, com
reflexos nas praticas de socializagdo, usos e costumes. Com efeito, na sua obra ha
temas transversais tais como a prole como valor feminino fundador, as limitacGes do
sentir feminino numa situagdo poligdmica, o direito (tradicional) de o pai escolher o
marido, o dever da obediéncia absoluta da mulher (ao pai e ao marido), a proibicao
de aprender a ler e a escrever, a gravidez precoce, o anatema do adultério feminino,
o vazio rotineiro da vida quotidiana, enfim... [...] (Mata, 2023, p. 242-243).

No que concerne a forma narrativa, € comum uma reinvencdo da oralidade, de forma a
preservar, na narrativa, tracos da tradi¢do oral africana, em que mulheres contam histédrias e estdrias
ao redor da fogueira; por isso Paulina se intitula como contadora de histérias. Uma contadora que ndo
se conforma com o lugar social reservado as mulheres de seu pais, procurando (re)descobrir um “eu
feminino” (Valer, 2009) neste meio falocéntrico, logo, [...] busca sedimentar uma identidade feminina
[...], questionando firmemente as imposi¢des do masculino e suas tradi¢gdes, desconstruindo uma
identidade forjada por uma sociedade marcadamente herdeira de costumes patriarcais, coloniais ou

ndo (Costa, 2016, p. 67).
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No romance Balada de Amor ao Vento, a narradora-protagonista, Sarnau, rememora, numa
narrativa em prosa poética que se assemelha a uma contacgdo de histéria oral, a sua relagdo de amor
com Mwando, a qual é perpassada por encontros e desencontros, feiticos, intrigas, alegrias, dores,
sofrimentos, recomegos e supera¢do. Ao contar sua histdria, a protagonista também questiona a
condicdo da mulher na sua tribo e descortina a violéncia colonial, além de nos levar a refletir sobre as
contradi¢cdes do amor em meio a uma sociedade com contradi¢des culturais.

Tendo isso em vista, este estudo busca analisar cada uma das trés fases do amor dos
personagens Sarnau e Mwando, identificadas ao longo da narrativa, observando as manifesta¢des das
contradicdes amorosas vivenciadas por eles, bem como as influéncias exercidas pelas contradi¢cdes
culturais (cultura nativa versus cultura europeia) neste amor — sentimento este que por si sé ja é
contraditério, como bem expressou-se Camdes em seu famoso soneto. Além disso, almejamos
desenvolver uma interpretagao simbdlica que pode ser vislumbrada nesta histdria, ou seja, supomos
gue, metaforicamente, a partir deste casal do romance, Chiziane talvez sugira um didlogo cultural

entre as tradi¢Ges africanas e as ocidentais, sem sobreposicdo de uma sobre outra.

1. O amor e as culturas entre antagonismos e dialogos

Sarnau — que acredita e segue as tradi¢Oes de seu povo — apaixona-se por Mwando, ainda na
adolescéncia; ele estuda no semindrio dos padres, é cristianizado e aculturado a religido e a cultura do
colonizador portugués. Num embate intimo, a personagem masculina acaba cedendo a paixdo e aos
desejos sexuais pela jovem, sendo expulso do seminario. Logo apds esse envolvimento, a protagonista
Ihe conta que esta gravida, mas ele a rejeita, pois seus pais ja escolheram sua futura conjuge e quando
Sarnau se oferece para ser sua segunda esposa, ele ndo aceita, tendo em vista que é cristdo e recusa
a poligamia. Sarnau, entao, sofre amargamente, tenta suicidar-se e perde o filho.

Com o decorrer da narrativa, a personagem protagonista feminina se casa com o futuro rei de
Mambone, Zucula, engravida de gémeas e, apds a morte dos sogros, torna-se rainha. No entanto, leva
uma vida de caréncias amorosas e sexuais, além de sofrer violéncia do marido, o qual se dedica
exclusivamente a quinta esposa, Phati, por quem tem preferéncia.

Mwando, por sua vez, abandonado pela esposa depois de uma vida conjugal atormentada e
degradante, retorna a aldeia de Mambone e reencontra Sarnau. Relutante devido a sua posig¢ao social
de prestigio, a protagonista acaba entregando-se ao seu primeiro amor, de quem concebe um filho
homem. Desesperada, recorre as feiticeiras e consegue uma noite de amor com o esposo, acado essa
que lhe salva de uma acusacdo de adultério. Phati — que nutre édio por Sarnau pelos “privilégios” de
ser a primeira esposa e, agora, enciumada pela ateng¢do concedida a ela pelo rei por ter dado a luz ao

herdeiro — descobre o caso extraconjugal da rival e revela a Zucula. Diante disso, a rainha foge com
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Mwando para Vilanculos, deixando para tras sua terra, seus filhos, sua vida em comunidade.

Passado certo tempo, os guerreiros do rei aparecem no lugar onde o casal estava vivendo, a
procura dos fugitivos; Mwando, mais uma vez, abandona covardemente Sarnau, humilhando-a e
rejeitando-a. Novamente sé e desolada, dessa vez sem ninguém a quem recorrer e num lugar
desconhecido, muda-se para Lourenco Marques — atual cidade de Maputo —, indo viver na pobreza do
bairro da Mafalala. L3, vé-se obrigada a se prostituir para poder devolver o lobolo® do seu casamento
e evitar, desse modo, o divdrcio de seus irmdos — os quais lobolalam esposas através das vacas
entregues pela familia do rei, no lobolo de Sarnau.

Depois de anos de prostituicdo, doencas sexuais, sofrimentos, angustias e pobreza extrema,
ela se torna vendedora de legumes no mercado e vive numa barraca com seus dois filhos: Phati, filha
dela com Mwando, e Jodo, filho de outro cristdo, que também a abandonou com a crianca no ventre.
Mwando, por sua vez, por ter-se envolvido com a mulher de um sipaio sem saber, foi deportado para
Angola para trabalhar nas plantacées de cana e café, mas acabou conseguindo ocupar uma posicao de
confiangca na administracdo colonial, passando-se por padre. Apds quinze anos, vendeu tudo o que
tinha para voltar a terra natal para procurar Sarnau e pedir seu perdao, na tentativa que ela o aceitasse
de volta.

E vélido destacar que, para além da trama central e dos temas nela envolvidos, o romance
também trata, num plano secunddrio, mas ndo menos importante, da violéncia colonial, dedicando
trés capitulos para tal tematica: o quinze, o dezesseis e parte do dezessete. Aproveitando o ensejo do
episédio que relata a deportacdo de Mwando, em que os condenados sdo enviados a Angola,
sagazmente Paulina tece suas criticas ao colonialismo portugués que subjugou os povos africanos a
uma vida de serviddo. A autora desnuda o racismo, a exploracdo da mao de obra negra, o modo
desumano e mercantil com que eram tratados os escravizados, a posse do branco sobre as vidas
negras, vidas essas que foram retiradas violentamente de sua terra para servirem aos brancos. Além
disso, evidencia também a destruicdo das florestas e da fauna, causada pela empreitada colonial e seu
projeto de modernizac¢do, cujo intuito principal era a geragao de lucro, este que advém do suor e do

sangue negro:

A desgraca entrou na floresta. O homem julga-se senhor do mundo. Onde ele pGe a
mao, tudo é devastado sem razdo.

[...] em pouco tempo, a floresta medonha cedeu lugar a uma roga de um verde
bonito, verde-sangue, verde-dinheiro, regado com o suor dos condenados.

[...] As maos negras construiam beleza, construiam riqueza. L4 no alto erguiam-se
palacetes brancos com tetos vermelhos (Chiziane, 2022, p. 143-144).

3 0 lobolo é uma pratica cultural mocambicana que antecede e oficializa o casamento: a familia do noivo oferece vacas e/ou
outros bens a familia da noiva, como pagamento pela mulher que saird daquela casa. Ou seja, € uma forma de compensagdo
financeira pela perda que significa para a familia da mulher o seu casamento, ja que ela pertencerd a outro lar, o do futuro
marido.
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Partindo para a forma como é narrada a histéria, convém salientar que a narrativa é contada
por Sarnau em um tom confessional, estabelecendo logo de inicio um didlogo com o leitor, como

observamos no trecho a seguir:

Nada sei sobre a verdade do amor, mas ha uma coisa que me aconteceu, digo-vos.
Aquilo foi uma espécie de feitico, mistério, loucura, isso é que foi.

[...]

Mas que ideias tristes me assolam hoje; estou apenas em delirio, ndo me levem a
mal. Estou simplesmente recordando, recordando. [...] Espero que me acreditem,
mas o passado é que faz o presente, e o presente o futuro. O passado persegue-nos
e vive conosco cada presente. Eu tenho um passado, esta histdria que quero contar.
Serd uma histéria interessante? Tenho as minhas duvidas, pois afinal ndo é nada de
novo. Ha muitas mulheres que vivem assim. Deliro (Chiziane, 2022, p. 10-11).

Tais aspectos, exemplificados no excerto acima, também evidenciam os tracos da oralidade
tipicos da contacdo de histdria, de forma que podemos perceber que “Paulina utiliza esse género
literdrio de tradigcdo ocidental [o romance], mas o africaniza, mesclando-o as estruturas da contacdo

III

oral” (Freitas, 2014, p. 101). Portanto, desde a estrutura narrativa, a autora propde, de certo modo,
um didlogo entre as culturas (a ocidental e a africana). Ademais, ao dizer que sua histéria “ndo é nada
de novo”, pois “ha muitas mulheres que vivem assim”, a narradora sugere uma universaliza¢cdo de sua
condicao feminina, de modo a dessubjetivar e universalizar o feminino, como indica Eliane Costa
(2016), o que, segundo a pesquisadora, € uma marca da escrita de Chiziane.

Ao sugerir essa condicdo feminina universal, a partir de sua dolorosa histdria de vida a qual
recorda, a narradora aponta que suas dores, sofrimentos e angustias decorrentes do amor —
poligdmico ou ndo — sdo consequéncias de uma sociedade baseada nas estruturas patriarcais, em que
homens subalternizam mulheres, colocando-se como dominadores desses seres “inferiores” a quem
cabe apenas o siléncio e a obediéncia®. N3o iremos nos ater as questdes femininas, as quais sdo
abordadas na obra por um prisma critico — tais como rivalidade feminina decorrente da poligamia,
violéncia fisica e feminicidio, rejeicdo, abandono, subalternidade e serviddo ao marido, restricdo aos

afazeres domésticos, etc. —, uma vez que tais pontos ja foram bastante trabalhados em outros estudos

e nosso foco aqui é outro, conforme exposto na introducdo. Entretanto, destacamos a critica que a

4 Por extensdo, também é colocado em xeque o sexismo arraigado nesta sociedade, o qual entendemos da forma como o
termo é concebido por Bourdieu (1995, p. 145): “O sexismo é um essencialismo. Como o racismo, de etnia ou de classe, ele
visa imputar diferengas sociais historicamente instituidas a uma natureza biolégica funcionando como uma esséncia de onde
se deduzem implacavelmente todos os atos da existéncia. E dentre todas as formas de essencialismo, ele é sem duvida o mais
dificil de se desenraizar”. Isso pode ser notado, por exemplo, nas repreensGes dos conselheiros da tribo a Mwando, em
relagdo ao modo como vivia com sua esposa, Sumbi: “Mulher preguigosa ndo pode ser tolerada, muito menos a libertina” (p.
69), bem como nos conselhos dados pela mulheres da familia de Sarnau, antes do casamento: “Sarnau, o homem é o Deus
na terra [...] teu soberano, teu senhor, e tu serds serva obediente, escrava ddcil [...]” (p. 45), quando percebemos uma
internalizacdo dessa esséncia citada por Bourdieu pelas préprias mulheres, as quais repassam para as mais jovens, tornando-
se um ciclo e, por tudo isso, dificil de desenraizar.
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escritora faz, pela voz e vivéncias de sua narradora, Sarnau, ao sofrimento e desvantagens da vida da

mulher:

O homem soube encher-me a barriga para abandonar-me logo em seguida. O pai
afasta-o da sua mesa, ndo o deixa conviver com os outros irmaos, diz que é por ele
ser casado e para mais nao fica bem a um cristdo dar a entender que tem filhos por
ai. Mwando também é cristdo, mas abandonou-me com uma crianga no ventre. Ser
cristdo é uma coisa, mas a perversdo e o afastamento dos deveres paternais porque
se é cristdo, é coisa que ainda ndo entendo bem. A poligamia tem todos os males, |a
isso é verdade, as mulheres disputam pela posse do homem, matam-se, enfeiticam-
se, ndo chegam a conhecer o prazer do amor, mas tem uma coisa maravilhosa: ndo
ha filhos bastardos nem criangas sozinhas na rua. Todos tém um nome, um lar, uma
familia. Ndo ha nada mais belo neste mundo que um lar para cada crianga. Por um
lado, prefiro a poligamia, mas ndo, a poligamia é amarga. Ter o marido por turnos
dormindo aqui e ali, noite |3, outra acola, e, quando chega o meio-dia e prova a
comida da mulher de quem ndo gosta diz logo que n3do tem sal, que ndo tem gosto.
Quando a noite a mulher reclama, diz que a cama cheira a urina de bebé, e |3 se vai
furtando aos seus deveres. Com a poligamia, com a monogamia ou mesmo solitdria,
a vida da mulher é sempre dura” (Chiziane, 2022, p. 157-158, grifo nosso).

A vista do fragmento acima, chamamos a atencdo para o fato de que a narradora-protagonista
critica ndo somente a tradicdo cultural poligdmica do seu povo, mas também a monogamia ocidental,
de modo que a autora ndo se posiciona diante de uma cultura ou outra, e sim procura mostrar os
aspectos negativos de ambas para a mulher, no sentido de despertar a consciéncia feminina diante de
tais tradi¢es culturais para uma reflexdo de como as culturas mogcambicanas e as suas dinamicas
tratam as mulheres.

Em sua tese, intitulada A Condi¢Go Feminina em Balada de Amor ao Vento, de Paulina Chiziane,

Sdvio Freitas explica esta perspectiva social e politica, associada ao feminino, presente na obra:

[...] a0 mesmo tempo que a narradora Sarnau conta sua estdria de amor com
Mwando, assumindo uma voz feminina romantica, estrategicamente organizada
pelos moldes da tradigdo oral, ela também encaixa na sua narrativa um discurso
politico feminista que permite a narradora dar visibilidade aos conflitos sociais que
dialogam com a condi¢do feminina em Mogambique (Freitas, 2012, p. 107).

Assim, a partir da sua histdria de amor, contada em tom romantico, Sarnau insere também
guestdes feministas, levando o leitor a refletir acerca desses conflitos que envolvem a condicdo do
sujeito feminino nesta sociedade mogambicana.

Tendo em consideracdo as circunstancias da nossa protagonista, podemos dizer, enfim, que o
anseio por amor, em sua dimensdo tanto afetiva quanto carnal — negado na relagdo matrimonial
poligdmica com o marido e desejado desde a sua adolescéncia, quando conheceu e sentiu o primeiro

amor — leva Sarnau a cometer transgressées, envolvendo-se com outro homem, o que nao era

163



permitido as mulheres. E, nesse sentido, uma mulher transgressora, além de forte, visto que busca
superar as agruras por que passa, apds o segundo abandono de Mwando, lutando sozinha para
devolver seu lobolo e garantir sua sobrevivéncia e a de seus dois filhos.

Seguindo agora para uma reflexdo acerca do sugestivo titulo da obra, cabe pensarmos,
primeiramente, no termo “balada”, que, segundo o E-diciondrio de Termos Literdrios, de Carlos Ceia,
pode ser “apresentada como um tipo de poema narrativo”®. J& o lexema “vento” é um elemento da
natureza capaz de movimentar as dguas, as plantas, a areia, etc.; vai e volta, leva e traz. O “amor”, por
suavez, € um sentimento humano, definido por Octavio Paz como “[...] o desejo de completude e assim
responde a uma necessidade profunda dos homens” (Paz, 1994, p. 69)°. Isto posto, acreditamos ser
importante buscar compreender o titulo do romance, o qual oferece uma ideia global do enredo.
Assim, interpretamos que o titulo Balada de Amor ao Vento sugere uma balada que é
cantada/declamada/narrada — e n3o por acaso a obra é estruturada em formato de prosa poética com
tracos da oralidade — sobre a histdria de amor entre Sarnau e Mwando, amor este que esta ao vento,
ou seja, movimenta-se em idas e vindas — representando os abandonos e retornos, os desencontros e
reencontros — e que mesmo assim, ndo morre, ndo acaba definitivamente, ndo vai embora para
sempre, porque completa os amantes, suprindo uma necessidade da vida humana. Por isso, ndo é a
toa a escolha da epigrafe do livro: “AMOR és o tear em que fabrico a vida...”, de Leite Vasconcelos.

Outra questdo importante de discutir é sobre os elementos da natureza, os quais sdo
constantemente personificados, adquirindo vivacidade e uma influéncia quase mistica na
protagonista, entrecruzando-se com suas emogdes e sentimentos, especialmente nos momentos
eroticos dos encontros amorosos e/ou sexuais com Mwando. Nestas cenas, a natureza parece assumir
uma participacdo ativa: para além da descricdo de um cenario, ela ultrapassa a dimensdo espacial,
coloca a temporal em suspensao — como se o tempo parasse — e adquire a¢do sobrenatural sobre os

amantes, como podemos observar nos seguintes fragmentos:

Emudecemos de repente. As maos encontraram-se. Veio o abrago timido. Trocdmos odores,
trocamos calores. Dentro de nés floresceram os prados. Os passaros cantaram para nos, os
canigos dangaram para nds, o céu e a terra uniram-se ao nosso abrago e empreendemos a
primeira viagem celestial nas asas das borboletas (Chiziane, 2022, p. 16).

O insdlito acontece na floresta. Todos os seres escutaram os segredos da natureza e estdo
a operar maravilhas. As corujas cantam ao sol; os gatos pretos miam intensamente a lua
cheia. Todas estas vozes unem-se no compasso do vento, que espalha pelo mundo uma

> Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/balada
6 E pertinente salientar que estamos nos referindo ao amor enquanto sentimento, e ndo enquanto ideologia, pois, conforme
o autor, aquele é universal e esta varia conforme o povo e a época: “[...] é preciso distinguir entre o sentimento amoroso e a
ideia do amor adotada por uma sociedade e uma época. O primeiro pertence a todos os tempos e lugares: em sua forma
mais simples e imediata ndo é sendo a atragdo passional que sentimos por uma pessoa entre muitas. A existéncia de uma
imensa literatura cujo tema central € o amor é uma prova final da universalidade do sentimento amoroso. Enfatizo: o
sentimento, ndo a ideia” (Paz, 1994, p. 35).
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mensagem de paz. Os leGes e os vitelos, acasalados, rugem e mugem num coro de
fraternidade. As hienas e as cabras abragam-se, perdoam-se, reconciliam-se, as aves vestem
plumagens coloridas. A serpente, junto ao ninho, fecha os olhos, discreta, ndo va ela
interromper os beijos dos passaros que se amam, crescem e se multiplicam. As ervas e as
arvores avolumam-se num verde impar, cobrindo-se de flores. Em todo o universo ha um
momento de reflexdo, de paz e confraternizagdo: chegou a época do amor (Chiziane, 2022,
p. 17).

Despimo-nos com a velocidade de uma pessoa surpreendida pela diarreia. Abracdmo-nos
com a velocidade de uma emergéncia. Nossas almas acasalaram-se numa comunhdo
sublime, morremos e renascemos. Os passaros cantaram para nds, o céu e a terra uniram-
se ao nosso abrago e entoamos em surdina uma doce cangdo de amor (Chiziane, 2022, p.
92).

La das alturas os habitantes do céu em voo rasante desceram aos pares, trazendo-nos cada
bico uma flor de laranjeira, saudando respeitosamente o duelo original em homenagem ao
Ad3o e Eva de todos os seres (Chiziane, 2022, p. 112).

Os elementos da natureza também adquirem o estatuto de personagem, como podemos
observar no excerto abaixo — carregado de impressdes sensoriais —, em que é narrada a primeira

relacdo sexual de Sarnau com o amado, no qual ela dialoga com o sol, a nuvem e o vento:

O sol, corre mais depressa, desapareca, que a serpente deu-me a maca. O sol ndo
me escuta, caminha lento como uma vaca pachorrenta. O nuvem, tapa dai o sol, que
a serpente deu-me a maga e o Adao estd ansioso por trinca-la. A nuvem nem me liga,
caminha rapido em diregao oposta. Vento, traga-me a nuvem para tapar o sol. O
vento estd surdo e sé faz o que lhe apetece.

0O sol indiscreto, 4 nuvem cretina, é vento surdo, nenhum de vds me assusta, porque
a erva nos protege, a serpente deu-me uma macga e o Ad3do vai trinca-la mesmo
debaixo do vosso nariz. Ide, ide queixar-vos a Deus que eu ndo me importo, as ervas
serdo nossas confidentes.

A maca era ainda verde, por isso arrepiante. Trincdmos um pouco e ndo me pareceu
muito agradavel; senti o doce-amargo das pevides e polpa e, |1d do meu fundo,
escorreu um fio de sangue, que as aguas do Save lavaram (Chiziane, 2022, p. 24-25).

Tendo isso em vista, é pertinente lembrarmos que “[...] sexo, erotismo e amor sdo aspectos
do mesmo fendbmeno, manifestacbes do que chamamos vida” (Paz, 1994, p. 15), ja que os trés se
entrelagam na histéria de Sarnau e Mwando, de modo que é possivel percebermos uma forte sugestdo
erdtica nas cenas em que eles fazem amor. Sobre o erotismo, Octavio Paz (1994, p. 16) afirma:

7

[...] é exclusivamente humano: é sexualidade socializada e transfigurada pela
imaginacdo e vontade dos homenes. [...] é a infinita variedade de formas em que se
manifesta, em todas épocas e em todas as terras. O erotismo é invengao, variagao
incessante; o sexo é sempre 0 mesmo.

Por esse prisma, notamos nas passagens em que sdo narradas as relagdes sexuais entre os
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protagonistas — algumas delas citadas acima —, o erotismo associado a uma evocacdo bucdlica’; ou
seja, € como se a natureza fosse comparticipe daquela unido amorosa (espiritual) e sexual (carnal),
permitindo uma evasao temporal-espacial ao criar um ambiente de perfeicdo, proporcionando, dessa
maneira, uma espécie de ascese proveniente do gozo erdtico. Portanto, “numa comunhdo sublime”,
morreram e renasceram?® (p. 92)°, tendo “o céu e a terra” unidos ao seu abraco (p. 92) e as ervas como
confidentes (p. 25).

Sobre o amor de Sarnau e Mwando, conseguimos vislumbrar trés fases que correspondem,
respectivamente, ao conhecimento e primeiro abandono; ao retorno e segundo abandono; e ao
segundo retorno e reconciliacdo. Todas elas sdo perpassadas por contradi¢cGes, ja que, como disse
Camdes, “tdo contrario a si é o mesmo amor”°, E reparemos que as contradi¢des culturais daquela
sociedade mocambicana colonizada também permeiam os conflitos amorosos do casal, de modo que
se associam elementos da cultura crista-ocidental e da cultura africana — como foi visto, Chiziane faz
esse cruzamento desde a estrutura narrativa. E a respeito de tais questdes que pretendemos explorar
a partir de agora, revelando as “fases do amor” na vida dessas duas personagens principais.

A primeira fase chamamos de “Amor verde”, devido tratar-se do amor vivenciado na
adolescéncia do casal, um amor novo, recente, assim como uma fruta verde que ainda nao
amadureceu; ademais, simbolicamente, esta cor aparece com frequéncia neste momento primeiro do
amor entre eles: “[...] tudo em nds é verde, verde verdadeiro” (p. 23); “A folhagem é toda verde, verde
verdadeiro” (p. 24); “A maca era ainda verde [...]” (p. 25); “[...] mais verde [nosso amor] que todos os
campos [...]” (p. 25). Trata-se da fase inicial, aquela em que as emocdes estdo bastante afloradas pelo
descobrimento do primeiro amor. E quando parecem viver um idilio amoroso. Sarnau esta encantada,
embevecida: “Aquela imagem maravilhou-me. Mesmo a primeira vista, o meu corag¢do estremeceu”
(p. 12); “[...] pude finalmente contemplar o meu encanto [...]"” (p. 13); “Minha mente deliciava-se com
aimagem que acabava de descobrir” (p. 14); “[...] de todas as vozes, sé ouvia o Mwando” (p. 15); “Tudo
é belo quando as pessoas se amam” (p. 23). Mwando, por sua vez, estd relutante, pois estuda no

colégio de padres, queria se tornar padre; vive, portanto, uma contradigdo entre sua fé crista (sagrado)

7 De acordo com o E-diciondrio de Termos Literdrios, de Carlos Ceia, “A poesia bucdlica é também conhecida por poesia
pastoral ou pastoril. O pastor é o representante de um mundo natural, simples, cuja entrada corresponde invariavelmente a
uma evasdo, ndo sé em termos de espaco (da cidade para o campo) como também em termos de tempo (do presente para
0 passado). Assim, ha como que uma idealizagdo do modo de viver campesino, onde se cria um ambiente imaginario de paz
e perfeicdo, no qual ndo existe qualquer tipo de corrupgdo”. Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/bucolismo
8 Segundo Paz (1994, p. 18), “[...] o erotismo propicia a vida e a morte. [...] E o caprichoso servidor da vida e da morte”. Na
mesma oOtica, Bataille (1987, p. 16) afirma: “O que caracteriza a paixdo é um halo de morte”. Esta ideia do prazer erético
associado a vida e a morte também se encontra em outras passagens do livro de Paulina, como: “O duelo era de morte e
ressurreicdo. De nds restaram apenas os corpos derrubados, a cinza e o pd” (Chiziane, 2022, p. 112).
9 Optamos por ndo utilizar o sistema de citagdo completo em todos os trechos citados do romance, tendo em vista que sdo
varios ao longo do texto. Todas as demais citagdes que aparecerem (e as que ja apareceram) apenas com a pagina, referem-
se a edicdo da obra que consta nas referéncias.
10 Referéncia ao Ultimo verso do conhecido soneto camoniano “Amor é fogo que arde sem se ver”.
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e a paixdo por aquela moga (profano): “Sentia a sua devogdo abalada pela paixdo” (p. 19). Acaba,
finalmente, cedendo aos encantos de Sarnau e aos feiticos do amor: “Sarnau, o nosso amor é o mais
belo do mundo” (p. 25). Sendo assim, observamos aquilo que Octavio Paz explica, ao discursar acerca
da atragdo do amor:

[...] a atragdo que experimentam os amantes é involuntdria, nasce de um
magnetismo secreto e todo-poderoso; ao mesmo tempo, é uma escolha.
Predestinagdo e escolha, os poderes objetivos e os subjetivos, o destino e a liberdade
se cruzam no amor. O territério do amor é um espacgo imantado pelo encontro de
duas pessoas (Paz, 1994, p. 35).

Um ponto importante de destacar nesta fase é a copresenca da tradicdo crista e das crencas
da tradigdo nativa. Mwando e Sarnau aparecem metaforizados nas figuras biblicas de Adao e Eva, que
cometem o pecado original no Jardim do Eden ao comerem a magad da arvore do conhecimento,
proibida por Deus e oferecida a Eva pela serpente: “Como o Adao no Paraiso, a voz da serpente sugeriu-
Ihe a maga, que Ihe arrancou brutalmente a venda de todos mistérios” (p. 17-18); “[...] a serpente deu-
me uma maca e o Addo vai trinca-la” (p. 24). Interpretamos a metafora da mag¢d como a virgindade de
Sarnau, representada pelo himen que foi rompido no primeiro ato sexual: “A maca era ainda verde [...]
Trincamos um pouco e ndo me pareceu agradavel [...] 18 do meu fundo, escorreu um fio de sangue
[...]" (p. 25). Ao fim do sexo, apds tornar-se mulher de Mwando, aparece o elemento da tradicdo

africana, quando ela diz ao amado para agradecer a sua defunta protetora com uma oferenda:

— Agora, Mwando, tens que agradecer a minha defunta protetora pelo prazer que
acaba de te dar. Oferece-lhe dinheiro, rapé e pano vermelho.

Ha muito que Mwando jurou ndo acreditar em almas do outro mundo, mas naquele
momento quebrou o juramento.

— Hei de oferecer cem escudos, muito rapé e pano vermelho. Dar-lhe-ei milho e
mapira; dir-lhe-ei que sou o marido dela porque dormi com a sua protegida. Quero
pedir-lhe a béng¢dao do nosso amor.

— Es maravilhoso, Mwando, por isso amo-te, amo-te, amo-te, mil vezes amo-te
(Chiziane, 2022, p. 25).

A segunda fase chamamos de “Amor dilema”, pois Sarnau ja esta casada com o rei de
Mambone e, depois de se reencontrar com seu antigo amor e entregar-se a ele, impulsivamente —
movida pelo forte desejo, pelo anseio de ter um homem em seus bragos novamente depois de dois
anos de rejeicdo do marido —, vive um conflito com sua prépria consciéncia entre razdo (dever) e

emocao (coragdo):

Meu coragdo, minha alma e todo o meu ser dizem-me que sim. O meu dever diz-me
que ndo. Eu sofro, eu tenho um dilema, gosto do meu marido, adoro as minhas filhas,
mas amo loucamente outro homem. Ah, detesto esse marido que me despreza,
odeio as minhas gémeas inocentes que me impedem o caminho da felicidade, ndo
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suporto mais estes braceletes de ouro que me prendem indissoluvelmente a um
homem que ndo diz nada ao meu coragao.

[...] O reindo te ama [...], mas tens um nome, um titulo, e a honra mais alta que uma
mulher pode ter neste mundo. Tens fortuna, mas nao tens amor. [...]

Ndo me reconheco. Jurei perante deuses e defuntos que nunca cometeria adultério.
Mas que mal ha nisso? Todas as mulheres do meu marido fazem o mesmo. [...]
Pobrezinhas, eu entendo, o problema delas é igual ao meu. A situacdo é que nos
obriga a cometer adultério (Chiziane, 2022, p. 94-95)

Desde que descobre que Sarnau estd infeliz, ndo ama o marido e é espancada por ele, além de
estar gravida de um filho seu, Mwando lhe propde frequentemente uma fuga para longe da regido. E
ela continua lutando consigo mesma, num “terrivel dilema” (p. 114), para decidir se acaba
definitivamente com aquele amor proibido — como a prépria protagonista se refere a este amor,
diversas vezes —, por medo de ser descobertall e sofrerem ela, seu amado e seus filhos as
consequéncias da ira do rei, ou se busca a vida, o amor e a felicidade, aceitando fugir com seu homem
e deixando, assim, os sofrimentos, as dores e os abandonos do casamento poligdmico, mas também
os seus filhos. Por fim, como ja dito inicialmente, o casal acaba fugindo as pressas, uma vez que Phati
descobre o relacionamento adultero de sua adversaria e conta a Zucula. Dessa forma, esta histéria de
amor converge com o que Octavio Paz assinala, ao analisar o obstdculo e a transgress@o, os quais, na
concepcado do autor, sdo alguns dos elementos constitutivos da relagdo amorosa na tradigado literaria

ocidental:

O didlogo entre o obstaculo e o desejo se apresenta em todos os amores e assume
sempre a forma de um combate. [...] Todos os casais, dos poemas e romances, do
teatro e do cinema, enfrentam esta ou aquela proibicdo, e todos, com sorte desigual,
amiude tragica, a violam (Paz, 1994, p. 108-109).

Foi, portanto, o que fez o nosso casal de Balada de Amor ao Vento; violaram as proibicdes,
pois “Quem toca na mulher do rei é punido de morte” (Chiziane, 2022, p. 95), tendo que enfrentar as
consequéncias tragicas desta transgressao: a fuga imediata para longe e todos os infortunios que se
sucedem. Assim, podemos notar outro ponto de didlogo entre as tradi¢cdes, uma vez que neste
romance de Paulina ha aspectos recorrentes nas histérias de amor da literatura do Ocidente — neste
caso, o obstaculo e a transgressao —, porém eles se ddo no contexto sociocultural mogambicano, com

todas as suas particularidades??.

11 Maria do Carmo Mendes (2020), ao estudar o romance Niketche, da mesma autora, assevera que as “[...] expectativas
sociais — sustentadas na obediéncia feminina e nos multiplos envolvimentos sexuais masculinos — promovem a poligamia
masculina, ao mesmo tempo que a cerceiam a mulher” (p. 64-65); nesse esteio, o adultério é uma certeza social que, “[...]
guando praticado pelo homem, ndo constitui um ato de traicdo, mas um comportamento de liberdade masculina” (p. 65).
12 £ necessario ressalvar que as histérias de amor proibido obviamente n3o s3o préprias do Ocidente, que “N&o ha povo nem
civilizagdo que nao possua poemas, cangdes, lendas ou contos nos quais a anedota ou o argumento - o mito, no sentido
original da palavra - ndo seja o encontro de duas pessoas, sua mutua atragdo e os esforgos e dificuldades que devem enfrentar
para se unirem” (Paz, 1994, p. 34).
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Somado a isso, ha um embate entre elementos culturais da tradicdo africana e da tradicdo
ocidental crista — relacionados a questionamentos a poligamia e a reflexdes sobre a possibilidade de
viver a monogamia — materializados na narrativa por meio dos didlogos entre os amantes — “[...]
Sarnau, tirar-te-ei desta escravatura da poligamia, e serds uma sé mulher para um sé homem [...]"” (p.
112) — e dos pensamentos intimos de Sarnau. Neste momento, a poligamia parece a protagonista um
pesadelo: “Ah, maldita vida de poligamia [...]” (p. 88). J& a monogamia, especialmente quando a
vivéncia, em Vilanculos, nos primeiros tempos apds a fuga, parece um sonho: “[...] mas que vida tao
linda, t3o diferente da poligamia. E maravilhoso ter um homem que é marido, amor, amante, irm3o,
amigo, pai e mae. A separagao dos meus filhos tortura-me, mas tenho um homem que é todo o meu
consolo” (p. 120). E importante lembrarmos, todavia, que esta visdo de Sarnau foi antes de ser
novamente abandonada e adquirir outra perspectiva dos relacionamentos, seja monogamico ou
poligdmico, o que ja foi apresentado inicialmente.

Outro aspecto desta segunda fase interessante de abordar diz respeito a certa inversao dos
papéis e posicdes, visto que agora é Mwando quem esta num lugar “inferior”, solicitando para si o
amor e a presenca de Sarnau, a rainha de Mambone, aquela a quem ele largou, alguns anos atrds, para

se casar com outra mulher. Isso fica evidente no seguinte trecho:

— Sarnau, um dia sem te ver é uma tortura de um ano. Preciso de estar ao teu lado.
Porque me escondes o teu belo rosto que me da a vida? Amo-te desesperadamente
e sem ti a vida ndo tem sentido.

— Temos de ser cautelosos, Mwando.

— Até quando eu irei suportar isto? Vivo por ti, morro por ti, e de ti recebo apenas
pedacos de carinho que sobram dos prazeres do teu marido. [...] Sarnau, quero-te
s6 para mim (Chiziane, 2022, p. 102).

A Ultima fase chamamos de “Amor perddo”, marcada pela reconciliagdo do casal, apds
dezesseis anos. Sarnau novamente enfrenta contradi¢des internas; dessa vez, entre o ressentimento
e o afeto. Mwando retorna para pedir o perddo da mulher a quem deixou em desgraca e implora ser
aceito por ela novamente, mas por orgulho ou vinganga, Sarnau exige a ele, sabendo ser impossivel,
gue pague pelo preco do seu perdao o lobolo de seu casamento, pelo qual ela teve que enfrentar
amargas agruras na vida da prostituicdo para devolver ao rei. Mas ela ainda nutria sentimentos
amorosos por aquele homem e vivencia antagonismos, “enlouquecida com desejo de morrer e viver”
(p. 160), ja que o retorno do seu grande amor do passado, seu “amor perdido” (p. 160), trouxe-lhe
recordacGes dolorosas e, ao mesmo tempo, reviveu sentimentos de outrora, sentindo aquele “mesmo
calor” (p. 160) do abraco, aquele “mesmo halito” (p. 161) de tempos atrds. Logo, a Sarnau que num

momento diz “— Mwando, tu és o meu sol, meu pdo, meu paraiso e eu quero-te mais do que nunca,
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quero-te, quero-te, quero-te. [...] diz que me amas com todo o coragdo nem que seja por um sé

minuto” (Chiziane, 2022, p. 161), no momento seguinte, fala:

Amaste-me como nunca se amou uma mulher. Raptaste-me mas ndo pagaste o meu
resgate. A minha virgindade consumiste-a e nem agradeceste a minha defunta
protetora, [...] mas tudo aceitei porque te amava, agora acabou-se, Mwando, paga-
me, eu odeio-te (Chiziane, 2022, p. 162).

E ainda em outra ocasido, repreende:

— Tu foste para mim vida, angustia, pesadelo. Cantei para ti baladas de amor ao
vento. Eras para mim o mar e eu o teu sal. Nunca encontrei os teus olhos nos
momentos de aflicdo. No abismo, ndo encontrei a tua mao. O meu prego €é para ti
inacessivel? (Chiziane, 2022, p. 166).

Seus conflitos entre o “sim” e 0 “ndo”, ao acolher esse homem, afligem-na:

Mwando arrasta-me com o seu brago forte, meus pés caminham cegos, vacilantes,
todo o meu corpo freme de desejo, de amor, de angustia, toda eu respondo no
tumulto do sim, minha alma grita bem alto que n3o, paga-me, quero o meu preco, o
meu resgate, a minha honra. No meu ser trava-se a batalha mortal do sim e do ndo
e ndo sei quem saira vencedor (Chiziane, 2022, p. 163).

No fragmento seguinte, quando a narradora conta como se sentiu ao chegar em casa, apds

relutantemente conseguir se desvencilhar de Mwando, evidencia-se novamente os fortes

antagonismos em que ela esta submersa, lutando contra o amor que ainda sente:

Mergulhei na escuriddo da paz com a minha alma em guerra. Escondi o rosto as
criangas simulando uma diarreia e dor de cabega que ndo tinha. Enrolei a cabeca na
manta de algodao abafando os solugos. Sentia-me vencida, torturada, as criangas
conversavam e riam, as cicatrizes antigas foram revolvidas, sangram, doem-me, o
fogo do amor consome-me como ha dezasseis anos passados, amo loucamente esse
homem que transformou a minha vida numa verdadeira desgraca (Chiziane, 2022, p.
169).

E importante assinalar, ademais, que outra vez os elementos da natureza parecem ter uma

relagdo intrinseca com a protagonista e com o amor do casal. A natureza que antes testemunhava,

celebrava, participava e propiciava os encontros amorosos, também mudou, tal qual as mudancas

ocorridas neste amor:

As aguas do Save correm tranquilas. Foram elas que lavaram o sangue da minha
inocéncia. As dguas do Save sdo testemunhas da loucura que tive por este homem.
As algas, os peixes, 0s cani¢os, as ervas, os lagartos, as arvores e o céu azul, tudo
viram. Mas as dguas do rio, ndo. As que me viram jd correram e talvez se encontrem
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no fundo do mar. As algas e os peixes também ndo. As algas foram comidas pelos
peixes, os peixes foram para os estémagos das pessoas e estas ja defecaram por ai.
Os canigos e as ervas jd morreram, os passaros e lagartos deram a vida a outros
passaros e lagartos e os que agora existem sdo os tetranetos ou trinetos das minhas
testemunhas, ai de mim, do meu passado ja nada resta sendo este fardo e esta
angustia que transporto. Mas resta alguma coisa, sim. As arvores e o céu azul. Ndo
estou assim tdo perdida (Chiziane, 2022, p. 162-163, grifos nossos).

III

No entanto, assim como ainda resta “as arvores e o céu azul”, também resta algo deste amor,

gue, junto aos apelos dos filhos por um pai, vence-a: “E eu preciso de um homem, e deste homem que
estd aqui ao meu lado [...] O orgulho cega-me e destrdoi-me, preciso de ser feliz, estou vencida e
perdida” (Chiziane, 2022, p.171). Ela, portanto, enterrou o passado, mergulhou na paz, e “A soliddo
desfez-se” (p. 172). Desta maneira, é possivel perceber que “O amor é atragdo involuntaria em relagéo
a uma pessoa e voluntaria aceita¢do dessa atragao” (Paz, 1994, p. 114).

Para finalizar, gostariamos de refletir sobre um possivel significado subliminar que julgamos
haver, num segundo plano — sendo este simbdlico e ndao factual —, por trds da histéria de amor de
Mwando e Sarnau, o qual, em nossa percep¢ao, pode estar associado a um didlogo cultural proposto
por Chiziane, metaforizado na reconciliacdo final entre os amantes de Balada de Amor ao Vento. Isso
porque, embora critique fortemente os prejuizos da colonizacdo trazidos aos povos africanos e as
terras africanas, a escritora advoga por didlogos e aproximagdes entres povos e culturas, sem que um
se sobressaia ao outro, como podemos notar nos seguintes trechos de uma entrevista de Paulina a
Nazareth Fonseca e Rogério Tavares, publicada no portal Literafro, da Universidade Federal de Minas

Gerais:

[...] uma coisa é humanidade, a mim n3o interessa se o individuo é preto, se é branco,
se é mestico ou se é chinés, ha sempre um ser humano no outro ser. Entdo, eu ndo
posso ficar fixada e presa a minha raca e as minhas querelas do cotidiano, porque
afinal se eu me junto a outras pessoas posso conhecer um lugar maior.

[...]

E preciso descolonizar as linguas, as culturas, tornar a humanidade um lugar mais
préximo. E a minha felicidade foi poder participar através da literatura na criagdo
desse didlogo, tendo o apoio de diferentes pessoas, de paises do mundo, porque
este é um didlogo necessario. Ndo ha cultura superior, ndo ha. Nem inferior. Existe
apenas culturas e povos. Agora, por que que uns vao se sentir mais do que outros?
E volto a repetir, o projeto colonial de desenraizamento foi muito bem-sucedido,
porque os negros mogambicanos hoje acham que o melhor modelo é aquele que
vem do outro e nao de si préprio. Esse trabalho de mudanca, de libertagdo mental,
é um trabalho que tenho vindo a fazer e tenho recebido o apoio do mundo para fazer
com que o negro sinta que ele tem algo de bom para dar ao mundo, da mesma forma
que o outro mundo também tem algo bom para dar. Precisamos trocar, dialogar,
para construirmos uma sociedade melhor.

Este pensamento de Paulina assemelha-se, em certa medida, com o que Frantz Fanon defende

na conclusao de Pele Negra, Mdscaras Brancas. Ele assegura que o negro deve libertar-se do passado
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colonial, escravizador, ndo deixando que este interfira em seu presente ou futuro, mas sim lutando
para que nunca mais haja sobre a terra povos escravizados, bem como mostrando ao branco a sua
humanidade, a sua vida ligada a existéncia, exigindo dele um comportamento humano. Nesse sentido,
“Serdo desalienados pretos e brancos que se recusardo enclausurar-se na Torre Substancializada do

Passado” (Fanon, 2008, p. 187). Para o autor,

N&o ha mundo branco, ndo ha ética branca, nem tampouco inteligéncia branca.

Ha, de um lado e do outro do mundo, homens que procuram.

N&o sou prisioneiro da Histdria. Ndo devo procurar nela o sentido do meu destino.
[...]

N3o sou escravo da Escraviddao que desumanizou meus pais. [...]

E superando o dado histérico, instrumental, que introduzo o ciclo de minha
liberdade. [...]

Todos os dois [0 preto e o branco] tém de se afastar das vozes desumanas de seus
ancestrais respectivos, a fim de que nas¢a uma auténtica comunicacdo. [...]
Superioridade? Inferioridade?

Por que ndo tentar simplesmente sensibilizar o outro, sentir o outro, revelar-me
outro? (Fanon, 2008, p. 189, 190 e 191).

Percebemos, entdo, que ha tracos em comum entre o que Fanon postula em sua obra e o que
Paulina Chiziane adverte nos fragmentos da entrevista, acima transcritos, no que tange a ideia de que
nao ha cultura ou povo superior ou inferior, bem como a proposta de didlogo entre estes. Portanto,
além dos pontos de conflitos e didlogos culturais, os quais apontamos ao longo da nossa analise,
acreditamos que, numa dimensdo macro, eles podem estar representados pelos proéprios
protagonistas da obra em sua histéria de amor: Mwando — o personagem aculturado, cristianizado —
representa, talvez, a cultura europeia, que explorou e deixou marcas nas terras e nos povos africanos.
Contudo, as trocas culturais entre ambas as tradi¢Ges (ocidental e africana) sdo necessarias para se

alcancar a paz e “tornar a humanidade um lugar mais préximo” (como disse Paulina na entrevista).

Consideragoes finais

Em Balada de Amor ao Vento, Paulina Chiziane narra poeticamente uma histéria de amor pela
voz da sua narradora-protagonista. Revela, aos poucos, todos os encantos e desencantos que
encerram o casal Sarnau e Mwando, levando o leitor nesta envolvente balada de amor
cantada/narrada com tanta habilidade. A autora expGe a relagdo existente entre a mulher africanae a
terra, através da articulacao que faz dos elementos da natureza na obra, pois, “[...] a terra é a mae da
natureza e tudo suporta para parir a vida. Como a mulher” (Chiziane, 2022, p. 10). Além disso, vai além
da questdo amorosa, utilizando de uma veia critica em sua narrativa para evidenciar ndo sé a situacao

de submissdo e opressdao das mulheres mogambicanas no casamento poligdmico, como também a
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situacdo em que sdo deixadas ao serem abandonadas por homens cristianizados casados, que as
engravidam e as largam sozinhas com seus filhos, por serem adeptos da monogamia. Somado a isso,
dirige sua critica a destruicdo das florestas e a exploracdo dos povos africanos, decorrentes do projeto
civilizador da colonizagdo portuguesa. Ademais, consegue encadear elementos da tradi¢do cultural de
sua proépria terra com os da tradicdo europeia inseridos pelo colonizador — crencgas religiosas, visdes
de mundo, concepgbes do matrimonio, além da juncdo de aspectos da oralidade das contacGes de
histdria africanas com a lingua portuguesa escrita, na estrutura narrativa — sugerindo um didlogo entre
ambos. Nesse contexto, por meio dos antagonismos e conciliages do amor — o qual é perpassado
pelas contradi¢des culturais nativas e ocidentais —, prop0e trocas e didlogos entre os povos, para que,
assim como Sarnau e Mwando, os quais, ao se reconciliarem, mergulharam finalmente “[...] na
escuriddo da paz, no siléncio da paz” (p. 172). Dessa forma, a humanidade também mergulharia nesta
paz, tornando o mundo um lugar melhor para todos, sem pensamentos de inferioridade ou
superioridade entre as na¢des, os quais marcam a desigualdade e as discriminagdes.

Analisamos o0 amor no romance a partir de trés fases — “Amor verde”, “Amor dilema” e “Amor
perddo” —, as quais ajudaram nas reflexdes sobre a personagem protagonista, na medida em que
compreendemos melhor sua histdria, cujo eixo é o amor vivido no passado, o qual retornou e partiu,
e depois voltou e ficou. Cada fase deste amor impactou Sarnau de forma particular, deixando marcas
e direcionando os rumos da sua vida. Essas trés fases, atravessadas por confrontos e conciliagGes,
também possibilitaram a construcdo de uma interpretacdo da obra que compreende um significado
subliminar na sua tessitura literdria, permitindo vislumbrar a visdo da autora quanto as diferencas
culturais entre os povos, a qual possivelmente esta ligada a sugestdo de uma superag¢do das

contradi¢des para o desenvolvimento de didlogos.

Referéncias

BATAILLE, Georges. O erotismo. Traducdo de Antonio Carlos Viana. Porto Alegre: L&PM, 1987.
BOURDIEU, Pierre Félix. A dominagdo masculina. Tradu¢do de Guacira Lopes Louro. Educagdao &
Realidade, [s.], v. 20, n. 2, p. 133-184, jul./dez. 1995. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/71724. Acesso em: 17 out. 2023.
BOTOSO, Altamir. A literatura africana de autoria feminina: vozes mogambicanas. Macabéa — Revista
Eletrénica do Netlli, Crato, v. 7, n. 1, jan./jun. 2018, p. 156-182. Disponivel em:
http://periodicos.urca.br/ojs/index.php/MacREN/article/view/1425. Acesso em: 11 out. 2023.

CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2022.

173


https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/71724
http://periodicos.urca.br/ojs/index.php/MacREN/article/view/1425

CHIZIANE, Paulina. Entrevista com Paulina Chiziane, vencedora do Prémio Cam&es 2021. [Entrevista
cedida a] Maria Nazareth Soares Fonseca; Rogério Faria Tavares. Literafricas, Belo Horizonte, set. 2023.
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/literafricas/entrevistas/1818-maria-nazareth.
Acesso em: 07 nov. 2023.

CHIZIANE, Paulina. Eu mulher... por uma nova visdao do mundo. Revista Abril, [s.l.], v. 5, n. 10, p. 199-
205, abr. 2013. Disponivel em:
https://periodicos.uff.br/revistaabril/article/download/29695/17236/101786. Acesso em: 17 out.
2023.

COSTA, Eliane. Paulina Chiziane e as dguas miticas do feminino. Trem de Letras, [s./.], v. 3, n. 2, p. 64-
74, jul. 2016. Disponivel em: https://publicacoes.unifal-
mg.edu.br/revistas/index.php/tremdeletras/article/view/465. Acesso em: 11 out. 2023.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Traducdo de Renato da

Silveira. Salvador: EDUFBA, 2008. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/
wp-content/uploads/2014/05/Frantz_Fanon_Pele_negra_mascaras_brancas.pdf. Acesso em: 07 nov.
2023.

FERREIRA, Manuel. Literaturas africanas de expressao portuguesa. Portugal: Instituto de Cultura
Portuguesa, 1977.v. 2.

FREITAS, Savio Roberto Fonseca de. A condigao feminina em Balada de amor ao vento, de Paulina
Chiziane. 2012. Tese (Doutorado em Letras) - Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2012.

FREITAS, Savio Roberto Fonseca de. Balada de amor ao vento: as relacGes de género na ficcdo de
Paulina Chiziane. Mulemba. Rio de Janeiro, v. 1, n. 10, p. 99-109, jan./jun. 2014. DOI:
https://doi.org/10.35520/mulemba.2014.v6n10a5001.

MATA, Inocéncia. As declinaces de género, etnia e classe em Paulina Chiziane: (Mais) Uma leitura de
Niketche. In: TAVARES, Ana Paula; FINA, Rosa; SILVA, Fabio Mario da; BUCAIONE, Marco (orgs.).
Mulheres africanas em transito: homenagem a Alda Lara. Lisboa: Edi¢es Himus, 2023. p. 239-252.

MENDES, Maria do Carmo. A pureza é masculina e o pecado é feminino: conflitos de género na obra
de Paulina Chiziane. In: . Africanidades eletivas: 22 estudos de literaturas africanas de lingua
portuguesa. Braga: Institute for Anthropocene Studies, 2020. p. 63-69.

PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. Traducdo de Wladyr Dupont. Sdo Paulo: Editora
Siciliano, 1994.

VALER, Salete. Balada de amor ao vento: a enunciacdo do “eu feminino” em uma sociedade patriarcal

e poligdmica. Revela, ano 2, n. 4, p. 1-17, jan./mai. 2009. Disponivel em:
https://fals.com.br/novofals/revela/REVELA%20XVIl/baladadeamor.pdf. Acesso em: 11 out. 2023.

174


http://www.letras.ufmg.br/literafro/literafricas/entrevistas/1818-maria-nazareth
https://periodicos.uff.br/revistaabril/article/download/29695/17236/101786
https://publicacoes.unifal-mg.edu.br/revistas/index.php/tremdeletras/article/view/465
https://publicacoes.unifal-mg.edu.br/revistas/index.php/tremdeletras/article/view/465
https://www.geledes.org.br/
https://www.geledes.org.br/
https://doi.org/10.35520/mulemba.2014.v6n10a5001
https://fals.com.br/novofals/revela/REVELA%20XVII/baladadeamor.pdf

